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Ozet

Bu yazi, cumhuriyetin ilaniyla gelen kiiltiir ve egitim seferberligiyle tiyatro sa-
natinda sergilenen ve bati tiyatrosuna éykiinmeyle yiirtiyen atilimlarin bugtine
dek neden oldugu cinsiyetci imgelemi, yerli oyunlarimizdaki kadin oyun ka-
rakterlerinin kurulusu agisindan inceleyecektir. Antik Yunan tiyatrosunda ku-
rulan cinsiyet¢i yapi, kadin karakteri nasil ikincil konumda tutmus ve nasil ka-
dina tiyatro sahnesini yasaklamigsa ve bu yasak tinlii Shakespeare donemi tiyat-
rosunun sonlarina dek acimasizca nasil devam etmisse, bizim tiyatro gelenegi-
mizde de kadin karakterin yasaklar: delmesi ve giderek 6zne konumuna yiikse-
lebilmesi uzun ve sancili bir siireci gerektirmistir. Oysaki, tiyatro izleyicisi ol-
manin bir uygarlik gostergesi sayildig1 toplumsal katmanlarda, izleyiciye sunu-
lan kadinlik algisinin cinsiyetci olmast, toplumsal yasantida tehlikeli bir kisir-
doéngii yaratmustr. Bu kisirddngii, bir kitle sanat1 olan tiyatronun, izleyicisinin
imgelemine tiyatroya yonelik, zihinlerden silinmesi zor bir cinsiyetgiligi yer-
lestirmistir. Bu yazi, tiretilen kadin karakterlerle sunulan bu cinsiyet¢i imgele-
min izini siirecektir.

Tiirk Tiyatrosunun Evreleri ve

Bu Evrelerde Beslenen Cinsiyetci Tutumlar

Bugiin Tiirkiye tiyatrosu, ¢ok uzun bir ge¢cmise yayilan geleneksel tiyatro ile ba-
t1 etkisindeki Tanzimat dénemi tiyatrosu, Mesrutiyet tiyatrosu ve Cumhuriyet
donemi tiyatrosu olmak iizere dort biiyiik evrede incelenebilir. Geleneksel ti-
yatro derken; Orta Asyadan gelen Saman torenleri, “oyun ¢ikarma,” “canlandir-
ma’ ve “kukla” oyunlari, (And, 2002) golge oyunlari ile bizzat Anadoluda kéy
seyirlik oyunu olarak adlandirilan ve “koyliintin doga ile olan i¢ ige yasanust,
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binlerce yillik kiiltiirel mirasin bir kalinusi” (Karadag, 1978, s. 9) olan oyunlar,
anlatu gelenegimizin uzun yiizyillar boyunca tagtyicist olan meddah ve temel-
de iki ana figiirle oynanan ortaoyunu kastedilmektedir. Bu bagliklar, toplum-
sal bir tastyict olan tiyatro sanatinin antropoloji bilimi ile yakindan iligkisini
ortaya koyan ve her biri uzun aragtirmalar gerektiren ¢ok koklii bir cinsiyetci-
ligi tiretmis zeminlerdir. Alanin bilgisine 6rnek olarak, Mualla Tiirkdne ve Re-
ha Camuroglu gibi bilim insanlarinin, tiyatro sanatimizin antropolojik kokle-
rinde yatan ve kadinin her tiirlii “al basan, hilekar, sarlatan ve yalanci olan seh-
vetli sar1 kizlar” seklinde gosterilisi ile savasci bir kiiltiirde gelisen yagmaci ya-
sam tarzina karsin kadinin “ikinci cins” olarak imgelenmesi hususlarinin altin
cizdiklerini haurlamak gerekir (Tiirkéne 1995 ve Camuroglu, 1992). Antropo-
lojik olarak nasil bir cinsiyet¢i imgelemle iiretildigi acik olan tiim bu gelenek-
lerin Gistiine gelen ve bat1 tiyatrosuna tam bir 6ykiinme olan Tanzimat ve Mes-
rutiyet donemi tiyatrolari, bircok bakimdan geleneksel tiyatro yasantilarimiz-
dan ¢ok farklilagmugtir ve bat1 6ykiinmeciliginin, konumuz olan kadin karak-
terin cinsiyet¢i kurulumu ve izleyici tistiindeki cinsiyet¢i imgelem tiretimi an-
laminda ¢ok olumsuz pay1 olmustur. Cumhuriyet dénemi tiyatromuz ise, gele-
neksel gdsteri sanatlarimiz ve aradaki gegislerle ulagtigimiz bauli tiyatro form-
larinin istiine bugiinkii tiyatromuzu belirlemistir ve ciddi anlamda bati tak-
litgisidir. Genel bir tiyatro sorunsali i¢inde, bu yaz1 baglaminda bizi ilgilendi-
ren, zaten cinsiyetgi bir yapida ve erkek egemen olarak kurulan bati tiyatrosu-
na dykiinmenin yanlishigidir. Bau tiyatrosuna dykiinmek, onun tiim cinsiyet-
¢i kadin karakterlerinin ve onu canlandiran kadin oyuncularinin maruz kald:-
g1 cinsiyetci kaliplar oldugu gibi alip taklit etmek demektir.

Bu nedenle de kadin karakterlerin tretildigi cinsiyetci imgelemin izini sii-
rerken, ilk olarak geleneksel tiyatro tiirlerimizin hatlar1 tistiinde sekillenen cin-
siyetciligi takip etmek gerekir. Bu izin stiine gelisen ve temelde bati formla-
riyla var olan ti¢ biiyiik tiyatro evremizin; Tanzimat tiyatrosu, Mesrutiyet tiyat-
rosu ve Cumbhuriyet tiyatrosunun cinsiyet¢i kurulusuna bakildiktan sonra, ka-
din karakterin yazilig manugy ile tiyatromuzun itrettigi cinsiyetci imgelemi se-
killendirmek i¢in bugiin tiyatromuzun gelip durdugu nokta tizerinde ¢oziim-
leme yapmakta yarar vardir. Asagidaki yazi bu siray1 takip edecektir.

1. Geleneksel Tiyatromuzun Cinsiyetci Imgeleri

1.2. Bir Anlati Gelenegimiz: Meddah ve Cinsiyetgi Yapi

Meddahlik, yapist geregi, bir konuyu anlatma sanatt oldugu igin, Islam gele-
neklerine de gorece uygun bir anlat1 ile canlandirma sanati olmustur. Meddah,
bityiik ¢ogunlukla bir erkek anlatict olmusgtur. Fatih Sultan Mehmet'ten II.
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Selim’e, III. Murad’a dek ¢esitli donemlerde meddahlar, sarayda da, halk ara-
sinda da yerlerini korumuslardir. “Meddah hikéyelerinde kadin kahramanlar
yine iffet ve sehvet karsithg iginde ele alinir” (Unlii, 2006, s. 175). 18. yiizyil-
dan bir meddah hikéyesinde, biri soylu, biri de sarkici olan iki kadin karsi kar-
stya gelirler. Kadinlardan soylu olan iyi ve iffetli, sarkici olan ise Saman inan-
cindaki kétii ruhlar gibi sarigin ve kiyastya kotii niyetlidir ve iyi kalpli kadinin
yuvasint yikmak i¢in hile yapar. Kotii kadina cezasi verilir: Ayagina ip baglanip
sarnica sarkitilir ve sarnicin kapagt kapatlir, kadin sarnica gémillmiistiir. Bu
ceza, biitiin kiskang ve sehvetli kadinlara 6rnek olmasi sebebiyle verilir. Benzer
sekilde kotii kadin imgesi, elinde bir “hangerle” hikayelesen kadinla zihinlerde
perginlenir. (Nutku, 1997, s. 199-205) Uzun yiizyillar boyunca hikéye anlatici-
liginin stirtip gittigi Anadoluda, yirminci ylizyil Turk sanatgisi, meddahi, daha
cagdas 6gelerle giiniimiize uydurmakta bagari elde etmistir. Ama yirminci yiiz-
yil boyunca, yani tiim gen¢ cumhuriyet tarihi boyunca adi ¢ok duyulmus, mil-
yonlari kendine giildiirmii, diistindiirmiis meddahlar, kuskusuz yine erkek sa-
natgilar olmuglardir. Tiyatro tarihimizde de meddahligin ezici bir tstiinliikle
erkek sanatginin hiinerine ayrilmis olmasi, heniiz bir akademik ¢alismanin ve
alan aragtirmasinin konusu olamamugtir. Benzer sekilde meddahin séyleminde-
ki cinsiyetcilik de ayri bir ¢alismanin konusudur.

1.b. Golge Oyunlarinda Kadin Figirtin Konumu

Golge oyunlar, Uzakdogu geleneginde biiyiik bir 6nem tagirken, 6te yandan da
golge oyunlarinin 16. yilizyilda Misir’a yapilan Osmanli seferleri ile Anadolu’ya
girmis oldugu sav1 giicliidiir. (And, 1983, s. 90) On yedinci yiizyil Anadolusu’'nda
giiclii bir konuma gecen Karagoz de Hacivat da kuskusuz erkektirler. Oyunun
yardimcist Yardak da erkektir. Bu gorsel ve isitsel erkek baskinliginin Gstiine bir
de Karag6z'iin karisinin dirdirey, sirret, sadakatsiz tasviri, kuskusuz diger kadin
karakterlerin de benzer ahlaksizliklarla 6riilii oluslar, kadin karakterin tasari-
mi agisindan ok talihsiz bir cinsiyetgi saplantinin sonuglaridir. (Unlii, 2006, s.
177) Bir Hacivat-Karagoz oyununun klasik giris boliimii, iki erkek golge kah-
ramani arasinda gegmektedir. Ik goriintiiler, ilk sesler erkek sesidir ve konular
bu iki erkegin hayatlari etrafinda ddnmektedir. Giris boliimiinden sonra kar-
stlikli konugma boliimii gelir ki, bu béliim de yine iki erkek hayal kahramani
arasinda gegen bir sahnedir. Ugiincii béliimde baska kisiler golge oyununa ka-
tilirlar. Burada kadin hayal figiitleri perdeye diisebilir. Ancak asagida degini-
lecegi gibi, golge oyununda kadin figiirlerin kullanimi, perdeye yansiyan ha-
yalin istiine diisen konusmalar, ifadeler kadinlik tizerine son derece cinsiyet-
¢i bir durum sergileyebilirler. Heniiz bu anlamda da bilimsel bir ¢alisma yiirii-
tillememistir. Tipik bir Hacivat-Karagoz oyununun son béliimii yine iki erkek
hayal kahramani arasinda gegen bir uzlagi bélimidiir ve izleyicini imgelemin-
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de hayal sanatcist asal olarak erkektir, seklinde bir kalip yargi ile hayal perde-

sindeki seyre son verilir.

Hacivat ve Karagoz figiirlerinde cisimlesen gélge oyunlarimiz, zamaninin
oncii toplumsal elestirilerini ve taglamalari yapacak kadar girisken bir s6z sana-
tina sahiplerdi. Bu taglamalarin yani sira, mahallede olup bitenlerden evlenme
islerine ve esnafin hayatinda basina gelenlere dek cesitli giindelik konular da
hayal perdesine diiserdi. Ayni sekilde, eski séylencelerden de ¢ikarilan tablolar-
la hem sdylenceler hem de masallar hayal perdesinde soluk bir can bulurlard:.
Karagdz ve Hacivat oyunlarinin bir bagka cinsiyetci tiretimi de kadin ve erkek
halkin birlikte bir gosteri sanatini seyredemeyecegi seklindeki katr giindelik ya-
sam kuralini getiren Osmanli saray ve giindelik yasam pratiginde kendini belli
eder. Osmanlrda giderek kemiklesen kadin ve erkegin ayni anda, birbirleriyle
aynt mekanda oyun izleyemeyeceklerine dair konulan katt kurallarla birlikte,
bu iktidar kuralinin getirdigi yeni bir kimlik, gélge oyunlarina zorunlu olarak
yeni bir form kazandirmistur. Kadinlar ve erkekler, 6zellikle de halk tabakalar:
icinde, ayn1 yerde birbirleriyle ayn1 seyir mekanini paylasamadiklarindan, 6rne-
gin erkek izleyici i¢in golge oyunlari kahvehanelerde izletilir olmustur. Osmanls
toplumunda, hatiri sayilir sayida bir erkek niifusun bulundugu bu mekanlarda
cereyan eden golge oyunlari gosterimlerinde, kaba ve cinsiyetgi bir cinselligin
rahatca sergilenmesi gibi bir sakinca dogmustur. Elbette cinsellik hayatin vaz-
gecilmez bir degeridir. Ama cinsellik gibi dogal bir olgu tistiinden tretilen cin-
siyetci giilmece, hem o donem icin, hem de kendinden sonraki yiizyillar: de-
rinden etkileyecek bir cinsiyetciligi tiretme anlaminda keskin toplumsal yara-
lar acan bir sorunsal olmugtur. Karagoz'iin baglica tiplemeleri de bize konumuz
itibariyle onemli bir bilgi verecektir, bu tiplemeler asagidaki gibi gruplanabilir:
1) Yardimsever, entelektiiel ve Karagdz'tin her tiirlii satasmasina sabirli Haci-

vat (erkek figiirii)

2) Stirekli sézleri yanlis anlayarak, bunlardan nitelikli giilmece ¢ikaran, bir iste
dikis tutturamayan, nafakasini ¢ikarmakta zorlanan ama yine de tiim gélge
oyununun bagini ¢eken Karagoz (erkek figiirii)

3) Kabaday1 tiplemesi olan Tuzsuz Deli Bekir (erkek figiirii)

4) Zeybek (erkek figiirii)

5) Bolulu, Rumelili, Kiirt, Laz, Kastamonulu gibi [stanbul disindan ve lehge ile
konusan tipler (erkek figiirleri)

6) Acem, Arap, Zenci gibi ten ve dil farkina yénelik vurgu yapan tiplemeler
(erkek figtirleri)

7) Rum, Ermeni, Yahudi ve Frenk gibi azinliklara ve dindigiliga vurgu yapan
tiplemeler (erkek figiirleri)

8) Aptal bir tipleme olan Beberuhi (erkek figiirii)

9) Diizgiin facali Mirasyedi Celebi (erkek figiirii)
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10) Yilan, canavar ve cin seklinde tasvir edilen olaganiistii varliklar (yine er-
kek figiirleri)

11) Tiryaki (erkek figiirii)

12) Karagdz'iin karisi (kadin figiirii)

13) Osmanli saray ve halk sanatlarinda ¢ok 6nemli bir figiir olan ve genel ola-
rak kadinla erkegin ayni ortamda bulunmasina karst konmus asir1 yasagin
dogurdugu Zenne (kadin kiligindaki erkek figiirii)

Siralanan bu gruplar i¢inde, Zenne ve Karagdz'tin karisi gibi kadin olmast
gereken tiplerin sesleri kadin sesi seklinde ¢ikarilir. Onun disindaki tiim figiir-
lerin goriintiileri, sesleri ve toplumsal cinsiyet rolleri erkektir ve erildir. Ataerkil
bir erkekligi temsil etmeyen erkek figiirleri de, yine toplumsal cinsiyet kurgula-
r1 ile sarmalanmus, “citkirildim” delikanl: figiirleri seklinde tasvir edilmislerdir.

1.c. Ortaoyunu ve Kadin Tiplemesi Agisindan Yasanan Imgelem

Ortaoyunu da, tpk: Karagoz gibi geleneksel tiyatromuzun gok 6nemli bir tem-
silcisidir. Ancak tirettigi cinsiyetci karakter kurgusu anlaminda ortaoyunu da
ne yazik ki, en az Karagoz ve Hacivat oyunlar1 kadar masum degildir. Ustelik
ortaoyunundaki kisiler, Karagdz tiplemeleri gibi bir hayal perdesindeki golge-
ler de degildirler. Ortaoyununun iki temel oyuncusu, tipki Karagoz ve Hacivat
gibi iki erkek, yani Kavuklu ve Pisekardir. Diger tiplemeler de golge oyunla-
rindaki hayal tiplere ¢ok benzerler. Tipki Karagoz'tin dirdirer karist gibi ortao-
yununda da kadinlar, “cenabet kaltaklar” olarak betimlenirler (Kudret, 1973, s.
173). Ortaoyunu, bugiinkii adini on dokuzuncu yiizyilda almis bir tiirdiir. Or-
taoyunu, Italyan halk tiyatrosu olan Commedia dell’arte’nin bir benzeridir. Bu
anlamda da Bau tiyatrosu geleneginin kendi kendine aktardigi cinsiyetci im-
gelem, bizim kendi gosteri/m sanatlarimizda da ayni bigimde tezahiir edegel-
mistir. Ote yandan, acik havada bir meydanda oynanan ve zaten adini da ora-
dan alan ortaoyununu izleyebilmek icin kadinlar, erkeklerden farkli bir yerde
otururlar. Ortaoyununun yapist da golge oyunlarindaki gibi boliimlere ayrilir.
Kimi farkliliklar vardir ama ortaoyunu, golge oyunlarinda oldugu gibi, tistelik
de bu kez canli canli iki erkek oyuncunun sahnenin biiyiik bir alanini kapla-
dig1 tiyatro sahnemizin, bau tiyatrosuyla karsilastirildiginda, daha da uzun bir
siire kadin oyuncuya, bas oyun kisisi olarak kapali kalmis oldugunu gosteren
bir temel tiirdiir (Emeksiz, 2001, And, 1985).

Ortaoyununda karsilikli atismalar, zekice espriler vardir, ama ¢ag degis-
mektedir. Bir yandan doga¢lamaya dayali tuluat tiyatromuz, tiyatroya temkin-
li yaklasan, sansiir koyan her toplumda ve donemde oldugu gibi kendini zo-
runlu olarak yiizeysel, kaba esprilere vermek ve béylece “satar” olmak zorunda
kalan her tiyatro siireci gibi, yozlastirici bir etki ile giiclenmektedir. Bir yandan
da bat tiyatrosunun bigim ve icerik 6zelliklerine hayranlik giderek artmakta-
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dir. Bat tiyatrosunun bu etki siirecinde “melodram”larin igerikleri, kadin ka-
rakterin, erkek tiyatro yazari tarafindan yazilmasi, erkek tiyatro yonetmeni ta-
rafindan sahnelenmesi ve kadin oyuncunun da erkek yazar, erkek oyuncu, er-
kek bas oyun kisisi ve eril bakislt toplumsal yasant1 ve eril kurgulu tiyatro tari-
hi karsisinda higbir direng gosteremeden o cinsiyetgi kalip yargilari tekrar ede-
rek, yeniden tireterek sahneye ¢ikmak durumunda kalmas: seklinde yasanmig
ve ta ki feminist tiyatro elestirisine, yani 1900’lerin son yillarina dek bu sekil-
de kemiklesmistir.

Ortaoyunu, bir bi¢im ve bir tiir olarak Cumbhuriyet tiyatromuzda Ahmet
Kutsi Tecer gibi 6nemli yazarlarin “Kdsebasi” gibi metinlerini etkilemistir. Ama
bu konularda cinsiyet¢i oriintiilere dair ¢oziimleme ¢alismalari heniiz tamam-
lanmamuistir.

2. Bati Tiyatrosu ile Sekillenen iki Onemli Dénem: Tanzimat Tiyatrosu

ve Mesrutiyet Tiyatrosu'nda Kadin Karakterin Kurulusu

2. Tanzimat Dénemi Tiyatrosu ve Kadin Oyun Karakeerleri

Tanzimat Dénemi tiyatrosu, bir¢ok kiiltiirel ve estetik yapilanmada oldugu gi-
bi, bityiik bir cogunlukla Istanbul'da yasanmis bir siiregtir. Tanzimat tiyatrosu,
Bau tiyatrosuna biiyiik bir dykiinme siirecidir ve kendi yerel gecmisimize da-
yanan, bu ge¢mise o giinii ekleyen ve bize mal olabilecek bir metin yazma ve
tiyatro {iretme pratigini benimsememistir. Tanzimat tiyatrosu, toplumsal ya-
samda II. Mahmut gibi yenilik¢i padisahlarin giittiigi manugs, aydinlarimiz
araciligryla tiyatromuza da katmis olan bir dénemin iiriiniidiir. Istanbul’'da ha-
turt sayilir bir azinlik nitfusu ve kiiltiirii vardir, dogal olarak azinliklar, Bat kiil-
tiiriyle i¢ icedirler. Bir de Istanbul'da yabanci elgiliklerin olusturdugu bir at-
mosfer vardir. Bu Batli 6gelerle tanisan kendi aydinimiz da zaten Bau tiyat-
rosunun form ve icerigine dykiinmekte ge¢ kalmamigtir ve her sey kisa siirede
déntismeye baglamugtir. Burada tiyatromuz icin olumlu sayilabilecek olan ge-
lismeler arasinda, halkin ve sarayin tiyatroya ilgisi ve batidan gelen turne top-
luluklarinin yasama gegirilmesi sayilabilir. Osmanli’'nin Istanbul'daki gézbebe-
gi saraylarinda tiyatro salonlarinin yapilmaya baslanmasi 6nemli bir olaydir.
Bir tiyatro mekaninin varligi, 1860 gibi erken bir tarihte Sinasi gibi 6nemli bir
Osmanli aydinina bir tiyatro oyunu ismarlanmasini saglamigstir. Bizim Tanzi-
mat dénemimiz ile birlikte Sinasi gibi bir aydinin Sair Evlenmesi gibi bir oyu-
nu israr tizerine yazmast 6nemli bir teatral dontisiimdiir. Ama iste her gelisim
gibi goriinen noktada durup diisiinmek zorunda kaldigimiz tizere, burada da
cinsiyet¢i imgelem nedeni ile ¢ok 6nemli elestirel noktalar hemen tezahiir et-
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migtir. Clinkii Sair Evlenmesi’nin ana dramatik catisma 6rgiisii, geng ve gozde
bir bekar sair olan Miistak Bey’in, giizel Kumru Hanimla evlilige talip olmasi,
ama bu evlilik icin aracilik eden kilavuz kadinin ¢evirdigi dolaplar yiiziinden,
giizel Kumru Hanimin tam aksine ¢irkin olan ablasi Sakine Hanima nikéh ki-
yilmasi ve bunun yaratugi dolantiya dayalidir. Sair Evlenmesi’nin tiirii, Antik
Yunan tiyatrosunda var olan tére komedyasidir ve bu tiirde ¢esitli dolantilar-
la komik 6geler yaratlir (Sinasi, 1959). Sair Evlenmesi’nde alti erkek karakte-
re karsin yer alan dort kadin karakterin cizilisi soyledir: Kumru Hanim, ken-
disinden tek beklenen sekliyle giizel, sessiz, hanimefendi, evlenilecek bir geng
kiz; Sakine Hanim, evde kalmus, desise ile kiz kardesine cikan talibe imam ni-
kahi ile varmay: kabul eden, bunda bir mahzur gormeyen bir kambur hanim;
Ziba Dudu, evlilik islerindeki arabuluculuktan nasiplenen, geng insanlari ev-
lilik gibi bir kurumda bile aldatmaktan ¢ekinmeyen bir kilavuz; Habbe Kadin
ise bu tiir dalavereli evlilik islerinde kap1 6nii bekleyen yenge... Kadin karak-
terlere kargilik, erkek karakterler, efendi, toplum i¢inde bir yere sahip, birbirle-
rine dost, olaylara kargi sagkin mahalle esnafi, bekgi, stipiirgeci ile hile yapma-
da manevra sahibi imam seklindedir. Sonugta erkeklerin her birinin kendin-
ce tepkileri, kamusal meslekleri ve aldatilmaya kargt toplumsal haklart mevcut-
tur. Kadinlar ise, ya sessiz ya da alttan alta is geviren karakterlerdir. Sair Evlen-
mesi, tiyatromuzun Osmanli Imparatorlugu donemindeki batililasma evresi-
nin ilk triinlerindendir ve erken Cumhuriyet dénemi tiyatromuza da biiyiik
bir 6rnek tegkil etmistir. Sair Evlenmesi, tiyatro egitimi veren yiiksekokullari-
mizda, profesyonel tiyatro kurumlarinda defalarca ele alinmug bir yapittr. Ama
bu oyunun kadin karakterinin zayif kurgusu, Kumru Hanimin ad1 gibi kendi-
sinin de giizel ve iyi huyluluga yazgili olusu, ablanin “cirkin, yasli, kambur” di-
ye tanimlanmasindaki insanlik ayibi ve salt entrikaci ¢izilmis olmasi dert edil-
mez. Bu tiir elegtirel incelemeler icin neredeyse yiiz yillik bir gecikme ile femi-
nist tiyatro elestirisinin dogmasi beklenir. Sair Evlenmesi’nin basilt metni de 6g-
retici bir etkiye sahiptir. Metnin baginda, “tiyatroya gitmenin ayip bir sey ola-
rak algilandig1” toplumsal yapiya bir egitici goziiyle deginilmektedir. Bu oyu-
nun varligiyla gelisen tiyatro yasantimiz, Sarah Bernhardt gibi diinyaca tinlii
bir kadin oyuncunun Istanbul’a gelmesiyle devam eder. Bunlar, kadin ve tiyat-
ro agisindan olumlu gelismelerdir.

Ote yandan 6nemli bir tiyatro simast olan Giillii Agop, tiim 6ncii olayla-
r1 degerlendirip batt tiyatrosunu bizde yerlestirmek icin Osmanli tiyatrosunu
kurarak, Misliimanlarin yasadig1 yerlere yakin olan Gedikpasa Tiyatrosu'nda
oyunlar tiretmeye baglamakta gecikmez. Béylece azinliklar i¢in yabanci dillerde
oynanan oyunlarin yerine Tiirk¢e oyunlarin oynanabilmesi saglanmis olur. Ama
daha da 6nemlisi 6nce azinlik kadinlarin ve giderek Tiirk oyuncularin sahneye
ctkmasi bu sekilde saglanmis olur. Hentiz Miisliman ve Tiirk bir kadinin sah-
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neye ¢tkmast kuskusuz yasak altindadir ama yine de Miisliiman ve Ttirk kadin-
larin en azindan seyirci olarak, kafes ardinda bile olsa, tiyatro izleme sanslari-
nin dogmasi Giillii Agop’un ¢abasti sayesinde gerceklesir. Boylelikle Miisliiman
ve Tiirk kadin seyirciler de Batlt anlamda tiyatro eserlerini izleme olanagi bu-
lurlar. Bu demek degildir ki, yasaklar sona ermistir. Kadinlarin izleyici olarak
bile, kafes ardinda da olsa, tiyatro seyretmesi yasaklanmaya her an miisait bir
durum olmaktan kurtulamamustir.

Tiyatroya Tanzimat doneminde kadin seyircinin gitmesinde goriilen sakin-
canin, konulan yasaklarin, s6z konusu Bat éykiinmeciligi icinde olan oyun-
larin, o donemin izleyicisinin muhafazakar yasam tarzina aykiri olan melod-
ramlarla yiiklii olmasinin pay1 biiyiiktiir. Izleyici, zaten bozuk bir sive ile oyna-
nan oyunlarin diline de yabancidir, Batli tarzdaki tiyatro meké4nlarinda cere-
yan eden ve yasam tarzlari aykiri olan tarihsel dramlari da kolay takip edeme-
mektedir. Tiyatroda cereyan eden batili yasam tarzlari, en ¢ok kadin izleyicinin
bunlari izlemesinde sakinca gosterir bir durumdur ve bir yasak gelecekse, bu
yasak kadinin sahneye oyuncu olarak ¢ikmasinda ya da izleyici olarak tiyatro-
ya gidebilmesinde tezahiir eder. Halkin yagsam tarzina garip gelen konular ige-
ren oyunlar nedeni ile, Karagoz ve ortaoyununda bambagka bir tiyatro mekéini
ve izleme algisina sahip olan seyirci icin bugtinkii anlamda bir Baul: izleyici
bilinci olugmasi da zordur. Yiizlerce yil, agik havada, kadinlarla erkeklerin ayri
yerlerde oturup eglenceli oyunlar izlemeye aliskin olduklar: tarz, yerini, kapalt
bir mekinda, muhafazakar yasam tarzina aykiri olan melodramlar ya da tarih-
sel dramalara birakmigtir. Kadin izleyici i¢in bu yeni kapali mekanlar, yukari
katlarda erkeklerden ayri yerlerde oturduklari, ellerindeki kabuklar: vesaireleri
asagiya atabildikleri yerler olabilmektedir. Yasak, her yerde oldugu gibi, bilgi-
sizligi tetikler. Her toplumsal yasakta oldugu gibi, kadinlarla tiyatro arasinda-
ki izleyici ya da oyuncu olma yasagi, yine kadinlarin kendilerini dogrudan et-
kileyen ve 6nleyen bir mekanizmay1 yeniden tiretip durur.

Kimsenin kadin karakterin tiyatro macerasini gorecek gozii hentiz yok-
tur. Tanzimat'in aydinlar1 doludizgin tiyatro merakiyla doludurlar. Ornegin,
Namik Kemal'in Giilnihal adli oyunu, dadi olan Giilnihal ve onun bakug: Is-
met adl1 geng kizin sahnesiyle baglar ve biter. Ancak bu iki kadin karakter, tiim
oyun boyunca arada birka¢ sahnenin disinda gériinmezler. Oyunun ad: biza-
tihi bir kadina ait olsa da, erkek oyun karakterlerinin rolleri ¢ok daha 6nemli-
dir. Zaten Giilnihal Dads, bakip biiyiittiigii [smet’e o kadar 6zenmis olmasina
ragmen, oyunun sonunda gen¢ kadinin 6lmesini engelleyemez. Oyun boyun-
ca zaten az olan sahnelerinde ikisinin iligkisinin, feminist elestirinin ¢ok yonlii
¢oziimlemeler sonucunda vurguladig: gibi, iki kadinin iligkilerini yiirtiemeleri-
nin o kadar da kolay olmadigini, aralarinda toplumsal cinsiyet kurgulari nede-
niyle bir¢ok giivensizligin, kendini dogru ifade edememenin baskin oldugunu
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goriirtiz. Boylece iki kadin karakter, ayni haksizliklara ugramis olmalarina rag-
men, ¢ok az olan iletisim firsatlarint da birbirlerini yanlis anlamakla harcamak
zorunda birakilirlar. (Kemal, 1988)

Tanzimat tiyatrosunun kadin agisindan son goriiniimii Namik Kemal, Ah-
met Mithat Efendi, Ebiizziya Tevfik, Teodor Kasap, Ahmet Vefik Pasa ve Ab-
diilhak Hamit gibi erkek oyun yazarlarinin icinde hicbir kadin oyun yazarinin
adinin olmayisidir. Erkek oyun yazarlarina kosut olarak, 6nemli erkek tiyat-
ro adamlari da tiyatromuzun tarihine ge¢gmektedirler. Bir yandan sarayin kug-
kusunu ¢eken ve bir gecede yikurilan tiyatrolarin yasandig bir istibdat déne-
mi de siiriip gitmektedir. Kugkusuz bu donem, kadinlar i¢in tiyatro anlamin-
da zor bir dénemdir.

2.b. Megrutiyet Donemi Tiyatromuzda Kadin Olgusu

Tiyatro acisindan, basin ve yayin diinyasinin yasadigi yasaklarin sahne sanatla-
rina da yansidigt II. Abdiilhamid dénemi zor bir donem olmugtur. II. Abdiil-
hamid dénemi gibi bir siyasal ve cografi sorun doneminde tiyatro gibi her an
toplumsal infiali canlandiracak, toplumsal elestiriye agik bir kurumun ozgiir
birakilmasi diisiiniilemez. Dolayisiyla anilan dénem, II. Mesrutiyet’in ilanina
dek tiyatro igin bir istibdat dénemidir. Her ne kadar Abdiilhamid’in sarayinda
temsiller verilse de ve yabanci topluluklar Beyoglu'nda sahneye ¢iksa da, san-
siirden kurtulan ve bos giildiiriilerle halki oyalayan temsillerin diginda, metne
dayali oyunlar i¢in durum tam bir baski ortami yaratmistir. Oyun metinleri-
nin i¢inde “Yildiz” ve “burun” gibi sézciikler bile gegse, sansiirciiler tarafindan
metin taninmaz hale getirilmigtir (Nutku, 1985, s. 263-4).

II. Mesrutiyet 1908 yilinda ilan edilir ve toplumsal ve giindelik yasamda
goriilen ozgiirliik, tiyatroya da yansir. Konumuz agisindan bu dénemin ozelligi,
evlilik kurumunun i¢inde bulundugu ¢ok kadinla evlenme hali, resmi nikdhin
disinda gelisen evlilik disi iligkiler ve hatta kadin haklar: olarak tiyatro tarihi-
mize gegen kimi temalarin da oyun yazarliginda goriilmeye baglanmasidir. Yi-
ne koylerde yasanan toplumsal adaletsizlikler de kadin meselesi ile yakindan il-
gili bir durumdur. Tiyatro izleyicisine, yerlere findik fistik atmamalarini 6ne-
ren el ilanlarinin dagiulmasi egitiminden, azinliklarla birlikte artan Tiirk oyun-
cularin sahneye ¢ikmasina dek birgok yenilik kaydedilir.

Mesrutiyet doneminin bellibagli yazarlar arasinda yer alan Hiiseyin Suat
(1868-1948), Yamalar (1919) adli oyununda, Tiirk kadini yerine yabanct bir
kadinla evlenmenin sakincalarini savunur. Gérenekle ve aile kavrami tistiinde
duran, Hiiseyin Suat’in oyunlari sahne iistiinde ¢ok ragbet gérmiistiir.

Bu dénemin oyunlarinda “hiille” nikdhinin sakincalari, geng kizlarin evli-
lik kararlarinin anne babalarinca alinmasinin kétii sonuglari gibi ailenin teme-
line iligkin konular ele alinir. Ama kuskusuz aile toplumun temelidir ve kadi-
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nin iffeti bu temel i¢in vazgegilmez bir husustur, manug sabittir. Béylece de,
kadin karakterlerin kendileri i¢in degil, biiyiik bir toplumsal sorumluluk altin-
da gizilmis olduklari siiphesizdir.

Dariilbedayi’nin Kurulusunda Kadinlarin Konumu—r1914

Cemil Topuzlu, 1913-14 yillar1 arasinda kisa bir siire Istanbul Belediyesi’ni idare
eder ve bugiin (eski para ile) 55.000 Alman Markr’'na karsilik gelebilecek bir pa-
ray1, 3.000 alun liray1 6denek olarak ayirarak bir belediye konservatuvari agilma-
sina 6n ayak olur. Avrupadan André Antoine 28 Haziran 1914’te Istanbul’a gelir
ve 7 Temmuz 1914 tarihinde gazetelere ilan verilerek 6grenci kaydina baslanir.
197 kisi bagvurur. 197 kisinin ilk 8 kisisi kadin, 9’dan itibaren basvuranlar ise er-
keklerdir. Bu 8 kadin kuskusuz, Miisliiman olmayan kadinlardir. Dartilbedayi-i
Osmani’nin onlarca sanat ve teknik yoneticisi iginde hicbir kadin yoktur. Sina-
vi Eliza Binemeciyan, Sara Mannik, Mari Mineyan, Ida, Rosa, Beatris ve Ardi-
yen kazanir. O sirada Istanbul'da 30 kadar kadin oyuncu vardir ve bu oyuncu-
larin tiimii Ermeni'dir. (Nutku, 1985, s. 279-280) Unlii tiyatro insant Muhsin
Ertugrul, 1918 yilinda yazdig1 bir yazida, “bugiin sahneye ¢ikma emeliyle kiv-
ranan, yanan kag¢ tane Tiirk hanimi biliyorum. Bir tiirlii cesaret edemiyorlar”
diye anlatr (Sevingli, 1987, s. 81).

[lk Miisliiman Tiirk Kadininin Sahneye Cikist

Sahneye ¢ikugini bildigimiz il Misliiman Tiirk kadini, Afife Jale'dir ve bu bii-
yiik cesaret Megrutiyet tiyatrosu déneminde gerceklesmistir. Afife Jale, Hiiseyin
Suat’in Yamalar adli oyununda, Kadikdy'deki Apollon Tiyatrosu'nda sahneye
cikar. Bundan sonra da 7a#li Sir adli oyunda rol alir ve bu sahne macerast ne-
deniyle polis tarafindan kovalanir. Odalik adli oyunda oynarken de polis tiyat-
royu sarar ve Afife Hanim, gii¢ bela arka kapidan kagirilir. Afife hanimin sah-
neye ¢ikma tutkusu, polis miifettisi tarafindan, Avradimi sanoda (sahne) gor-
miis gibi oluyorum vallahi hepinizi mahvederim” seklinde yorumlanir (Tuncay,
1996). Ama her seye ragmen o polis miifettisinden geriye, zamani bir kadin ti-
yatrocuya sonsuza dek kapatmanin imkéinsizlig1 kalir. Ciinkii Afife Hanimin
tiyatro sahnesi tutkusu, onun hayatina mal olsa da, bu ugurda yasamis sanatgt,
kendinden bagka kadin oyuncularin da sahneye ¢ikmalarini saglayacak denli
biiyiik bir 6ncii olmaktan vazgegmemistir. 1921'de Igisleri Bakanligi, Miisliiman
kadinlarin sahneye ¢tkmalarini yasaklamigtir. Bu siirece ragmen, Afife Hanimin
destegi ile Saniye (Tepsi) adlt kadin da sahneye ¢ikmis ve tiyatro tarihimizde bii-
yiik bir yer edinmistir. Afife Hanim, Saniye Hanimla birlikte, yine Anadoluda
Mebrure, Izmitte Huriye ve Hikmet, Trabzon'da Ruhat adli kadinlarin sah-
neye ¢tkmalarina destek olmustur. Ustelik Afife Hanim tiim bu girisimlerini
Dariilbedayi'den ayrildiktan sonra Anadoluda son derece zor kosullarda turne
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yapan topluluklarin biinyesinde gerceklestirmistir. Boylece Afife Hanim, Cum-
huriyet doneminde resmen sahneye ¢ikmaya 6zendirilen Miisliiman kadinlarin
ilk 6nciisii olma sansin1 elde etmistir (Nutku, 1985a, s. 283-4).

Mesrutiyet donemi tiyatrosunun kadina iligkin gériiniimiinde kadin seyir-
cinin konumu da ¢ok 6nemli bir veridir. Tiyatro izleme kiltiiriimiiz, tiyatro-
muzun stk sik topluluklarin kurulup dagilmasiyla zaten perakende bir boyutta
yasanmakrtadir. Gosterileri genel olarak Hiristiyan halk izlemektedir ama bel-
li donemlerde de Miisliiman erkekler izleyebilmektedir. Bazi topluluklar kadin
seyirciyi de ¢ekmek isterler ama bu durum ¢ok biiyiik tepki toplar. Ayrica ka-
dinlar i¢in diizenlenen matineler yeterince ilgi gormez. Beyoglu'nda zaman za-
man kadinlar temsilleri izleyebilirler. Ama, “1909 yilinin Subat ayinda Ittihat
ve Terakki Firkast'nin Izmirde Sporting Kliip'te diizenledigi gosteriye kadinla-
rin da erkeklerle birlikte gelmeleri istenmis ve ‘firka’ bunu kabul etmistir. An-
cak bu haber tizerine eli bigakli yobazlar ayaklanmus, tiyatroyu kusatmiglardi.
Kadinlar da tiyatroya gelememislerdir” (Nutku, 198sa, s. 286).

3. Cumhuriyet Donemi Tiyatrosu ve Kadin Karakterin Konumu

Cumbhuriyet donemi Tiirkiye tiyatrosu, kadinlar acisindan Mustafa Kemal
Atatiirk’tin batili tarzda bir sanat atmosferinin ¢agdas bir anlaysla tesis edilme-
sine gosterdigi hassasiyetle birlikte bugiinkii seklini almis olan en temel tiyatro
siireglerimizden biridir. Cumhuriyet donemi tiyatromuz, Osmanli Imparator-
lugu siirecine ¢ok sey bor¢ludur. Kadinlar icin Cumhuriyet dénemi tiyatrosu-
nun en biiyiik nemi, Misliiman Tiirk kadininin yasal olarak, bizatihi Musta-
fa Kemal’in eliyle—Bedia Muvahhit Hanimin sahsinda cisimlegerek—sahneye
¢tkarilmasidir. Ancak Miisliiman Tiirk kadinin artik yasal olarak sahneye ¢ika-
bilmesi, her siniftan ve her kiiltiirden kadin igin gegerli degildir. Cumhuriyet
tiyatrosunda kadinin sahneye ¢ikist, bunun bedelini ¢ok agir 6deyen Afife Ja-
le ile Bedia Muvahhit arasindaki yasakli yolun heniiz tamamini katedemedigji-
miz ve héla sikintilarini yasadigimiz bir biiytik maceradir. Bauli kadin oyuncu
icin de sahne yasag1 ¢ok zorlu yiizyillar gecirmistir. Ancak Batida kadin oyuncu
Rénesans doneminden sonra artik sahneye—bedelini 6deyerek de olsa—¢ika-
bilmistir. Bizde, siire¢ hem daha yavas ilerlemis, hem de agirlikli olarak aydin
kesimin daha kolay kabul ettigi, muhafazakar kesimin ise ¢ok uzun yillar bo-
yunca kendi ailesinden bir kadinin tiyatro oyuncusu olmasina sicak bakmadi-
g1, sert tepkiler gosterdigi bir siireci zorunlu kilmistir (Yamaner, 200r).
Cumhuriyet dsneminde kadin oyuncunun sahneye ¢ikugt, tiyatroda var olan
cinsiyet¢i imgelemin hemen her oyunda yeniden tiretilmesine engel olamamug-
tr. Tipki Cumhuriyet donemi 6ncesinde yazilan ve genel olarak Batidan uyar-
lanan metinlerin kadin karakterleri gibi, Cumhuriyet tiyatrosunun kadin ka-
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rakterleri de hem sayica az, hem basrol oyuncusu olmada son derece sinirli bir
saytda, hem neredeyse her metinde birer tamamlayict 6ge, birer nesne konu-
munda olmaktan kurtulamamistir. Cumhuriyet tiyatrosu, tek bir baslik altin-
da toplanan ama cumhuriyetin ilk yirmi yilinda yani yaklasik olarak 1940’la-
ra dek baska bir ¢aba icinde, 1950’lere dek baska bir yonelim, 1960’larda bagka
bir goriiniim, 1970’lerde baska egilim ve 1980 sonrasinda biiyiik bir degisimle,
2000 lerden itibaren de kadin ve tiyatro anlaminda biiytik ve devrimci ¢abala-
rin kaydedildigi, giindemin yaratldig1 ve var olma ¢abalarinin harcandig bir
siiregler yiginidir. Bu nedenle Cumhuriyet tiyatrosunda kadin karakterin olu-
sumunun sergilenisi, belli donem ozelliklerine gore incelenmelidir.

3. 1950'ye Kadar Turk Tiyatrosu ve Kadin Karakterin Gelisimi

Erken cumhuriyet ddneminin baglarinda ulusculuk manug; tiyatro oyun yazar-
liginda 6n plana ¢ikmistir. S6z konusu dénemde oyun yazarlarimiz, toplum-
sal sorunlarin yani sira, gerek topluluklari ilgilendiren gerekse bireyler bazinda
one ¢ikan ¢esitli toplumsal degisimlerden kisisel bunalimlara dek hem insani
hem de toplumu ilgilendiren hususlarla ilgilenmislerdir.

Halit Fahri Ozansoy, Vedat Nedim Tor bu tiir yazarlarimiz arasinda sayi-
labilir. S6z konusu kisinin psikolojik yapist oldugunda elbette Necip Fazil Ki-
sakiirek bagta sayilacak yazarlardandir. Siyasal ve ideolojik olarak birbirlerine
tam zit kutuplarda olmalarina ragmen, kisinin psikolojik yapisindan kaynak-
lanan meseleleri tiyatro oyunlarina aktarmada, Kisakiirek gibi, Nazim Hikmet
Ran da erken Cumhuriyet dénemi oyun yazarlarimiz igin bireyin i¢ meselele-
rine egilen bir yazar olarak yerini almaktadir. Kuskusuz bunlar Bat1 etkisinde-
ki tematik gelisimlerdir.

Baulilagmanin erken ddnem Cumhuriyet tiyatrosu iistiindeki etkileri, hizla
ve kokten degisen toplumsal yapinin birey {izerinde yarattugi deger yargilarin-
daki degisim seklinde tanimlanabilir. Igsellestirilememis toplumsal déniisiim-
ler, bireyin i¢ diinyasinda bir yozlasmaya neden olmakta ve aydin sorunsalini
dogurmaktadir. Bu toplumsal ve ideolojik ¢oziilme, tiyatro metinlerinde erkek
karakeeri, aldatilmis, entelektiiel ama yalniz, erdemli ama emekleri bosa ¢ik-
mus seklinde kurgulayip yticeltirken; kadin karakteri, sadakatsiz, goziinii para
istegi biirlimiis, erkegini mutsuz eden, evi¢i sorumluluklarini yerine getirme-
yen bir konumda ¢izmistir. Ozdemir Nutku, iilkemiz tiyatro biliminin en bii-
yiik tarihgisi olarak, konuyla ilgili su bilgileri verir: “Erkegin mutsuzlugunu,
ozellikle kadin erkek iligkilerine baglayan Vedat Nedim Tér, Cevdet Kudret ve
Necip Fazil Kisakiirek, ozellikle de ilk oyunlarinda, aldatilan kocanin ruh du-
rumunu incelemislerdir; bu oyunlarda cinsel ya da bagka maddi yetersizlikten
gelen agagilik duygular icinde kivranan erkegin diinyas: sergilenir.” Bu metin-
ler iginde, Vedat Nedim Tor’iin Ug Kisi Arasinda (1927) adli oyununda, “savasta
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yaralanarak cinsel giiclinii yitirmis bir kocanin asagilik duygusunu ve kiskang-
lik duygusunu gosterir” (Nutku, 1985a, s. 292). Bu metinler araciligiyla kadi-
nin, kocasinin savagsta bagina gelen ve bir felaketmis gibi algilanan cinsel yaga-
mindaki soruna kargilik sessiz kalmasi gerektigi, eger bu biiytik “felakete” saygt
gosterip susmazsa aile ve giderek toplum icinde ne biiyiik felaketlerin dogacag:
imlenir. Giderek, aldatan kadinin erkeginin hayatinda yaratug; felaket, tiyatro
sahnesinde yer alacaktir. Ama kadinlarin bagina gelen her tiirlii aldatlma, me-
tinler araciligiyla aktarilmayacak, bu durum, kadinin bag karakter olarak kur-
gulandigi oyunlarda yansitulmayacakutir. Bir kadinin kocasini aldatuginda aile-
de ve giderek toplumda nelerin olabilecegini izleyerek disari ¢ikan tiyatro se-
yircisi i¢in, kadinin evi ve toplum i¢in ne denli “erdemli” olmas: gerektigi ko-
nusundaki toplumsal kalip yargilar bir kere daha pekismis olur.

Cumbhuriyetin ilk yirmi yilinda, bireysel ¢eliskilerin yani sira, giderek yak-
lagan cumhuriyetin onuncu yil kutlamalari vesilesi ile yazilan metinlerde, Tiirk
tarihi ve Kurtulus Savasi’'nda verilen miicadele, dramatik sahneleme gelenegi-
mizin ana temasint olusturmustur. Bu temalarda stiphesiz Tiirk kadinin yeri,
erkeginin savaga adadigs giiciine kadinca bedeni ve becerisiyle ne kadar destek
olabiliyorsa o kadar destek olmakur. Kadin karakter, savagi ve miicadeleyi an-
latan kutlama metinlerinde birer kahraman olan erkek savascilarin arkasinda,
kadin bedeninin giigsiizliigiine direnerek tagidigi merminin, iyilestirdigi asker
yaralarinin ¢izgisinde yazilmistir. Bu ikincil konum, toplumsal algida nasilsa
sahne iistiinde de o sekilde, kadinin ancak ikincil konumda bir destek araci ol-
dugu sekliyle dramatize edilmistir.

Cumbhuriyet dénemi tiyatromuz, 1940’larla birlikte aile kurumundaki de-
gisimlere odaklanmistir. Bu nedenle de kadin oyun karakterinin cizilisi tistii-
ne, kadin aragtirmalart alaninin yapmasi gereken ¢ok 6nemli ¢alismalari iceren
bir doneme girilmis olmaktadir. Aile mefhumu, Ahmet Kutsi, Cevat Fehmi ve
Ahmet Muhip’in oyunlarinda basat bir figiir olarak yer alir. Ama aile kurumu
temelinden sarsilmamalidir, giderek, bir 6nceki donemden kalan aile ici ¢oziil-
meler, deger yargilarindaki yozlagan doniistimler, aile yapisina derinden zarar
vermistir ve bu zararin tiyatro oyun metinlerinde dile getirilerek ¢6ziime kavus-
masina yardimei olunmalidir, diye distiniliir. Aile kurumunun bir an 6nce ko-
runmast meselesi, idealist bir bakistir ve ideolojik olarak da baskin bir anlayistur.

Ahmet Kutsi Tecer, 40’l1 yillarin Tiirk tiyatrosunda geleneksel tiyatromu-
zun ozelliklerini kullanan metinler yazmustir. Kdsebas: (1946), Bir Pazar Giinii ve
Satilik Ev, bu tiir oyunlardandir. Kdsebagz, tilkemizde en ¢ok sahnelenen oyun-
lardan biridir ve “kisiligini heniiz yitirmemis bir Ttirk mahallesi i¢inde, Batili-
ligin yalnizca kabugunu almis olan bir ‘hoppala kiz'1 ele alir. Bu kiz kendi k-
kiinden ve kiiltiiriinden kopmustur. Mahallesini kiigiimser, Avrupa’ya gitmek,
orada yasamak ister.” Kiz, “devrimleri yanlis anlayanlarin kendi degerlerinden
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kopmusluguna ve kendi kendine yabanci diigmiigliigiine bir 6rnek olarak ve-
rilmistir” (Nutku, 1985a, s. 296).

Ahmet Muhip Diranas'in, Golgeler adli oyunu ise, bugiin modernlesme ola-
rak adlandirilan ve Osmanl’nin son donemlerinde tiyatro metnine bir temel
tartigma arglimant olarak oturtulan, toplumun Bau etkisindeki kdkten donii-
simiiniin kutsal sayilan geleneksel aile yapimizi temelinden sarstugina dair en-
digeler, durum saptamalari ve 6rneklerle gsterme gibi bir dramatik metin kur-
gusunu zorunlu kilmugtir.

Cevat Fehmi Baskurt'un oyunlari ise, ddnemin diinya ¢apinda degisen eko-
nomik {ist yap1 meselelerinin bizim toplumumuz tistiindeki olumsuz etkileri
tizerine kuruludur. Kuskusuz, degisen ekonomik diizenin bozuklugu, gelenek-
sel toplumun temel degerlerini rencide etmesi gibi hususlar, sadece soyut ola-
rak aile olgusunu degil, ailenin ahlaki degerlerini tasgimakla yiikiimli kilinan
kadin karakterin tstiinden ilerleyen, bozulan ahlak gibi bir olguyu ortaya at-
mustir. Bu nokta, Cumhuriyet tiyatrosu tarihimizin 6nemli bir toplumsal cin-
siyet meselesi olarak karsimizda durmaktadir.

Cumhuriyet dénemi tiyatromuzun en nemli evrelerinden biri olan An-
kara Devlet Konservatuvar’'nin kurulugu, 1940’1 yillarin sonuna dek gelmek-
tedir ve kadinin tiyatro icindeki doniisiimii anlaminda da ¢ok 6nemli bir sii-
recin baglangicidir. Ancak, en biiyiik toplumsal birimlerin kurulusunda oldu-
gu gibi, tiyatronun da devletin elinde sekillenmesinde Ttirkiye'de kadinin ku-
rucu olarak bir rolii yoktur.

Ankara Devlet Konservatuvart’nin Kurulusu

Ankara Devlet Konservatuvari, Milli Egitim Bakanligi miifettisi Cevat Dur-
sunoglu, diinyaca {inlii besteci Paul Hindemith ve yine {inlii bir sanat adami
olan Carl Ebert gibi erkeklerin yazdigt bir kurulus tarihinin tirtinti olan bir te-
mel kurumdur. 1936 yilinda 6grenime baglayan kurum, 1940 yilinda yénetme-
ligi kabul edilerek yasantisina devam etmistir. 20. yiizyil baglarinda kurumla-
san bircok yapi gibi, tiyatromuz da bir kadin kurucu ydneticinin adini ken-
di tarihine kaydetmemistir. Rol modeli bir kadin ydneticinin olmayisi, kadin
oyun yazarligi, kadinin oyun karakteri olarak bagat rollerdeki kurulugu, kadin
yonetmenler gibi bircok acidan kadinlarin daha ¢ok sayida varlik gdstermele-
rinin 6niinde ciddi bir engel koymustur. Bu engeller {izerine kadin bakis ag1-
styla elestirel bir goziin aragtirma yapmasi ¢ok 6nemli bir konu olarak hassasi-
yetini korumaktadir.

3.b.1950 Sonrasi Tiyatromuzda Koy Kadini Figlirii

1950 ile baglayan yillar, kdy olgusunun dramatik metin gelenegimize daha ¢ok
girdigi yillar olarak karsimiza ¢ikar. Bu da, kadin meselesinin tiyatro metninde
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giderek daha sorunsal bir hale dontigmesi tehlikesini tasimaktadir. Ciinkii te-
mel olarak koy oyunlarinda ezen-ezilen ¢eliskisi, agalik sorunu, kéye yeterin-
ce saglik ve egitimin hizmetinin gitmemesi gibi ¢esitli biiyiik ve soyut toplum-
sal meselelerin icinde kdy kadininin bizatihi bu sorunsallardan en ¢ok etkile-
nen bireyler olmalar1 ger¢eginin dniine bir perde ¢ekmistir. Kdy oyunlarinda
kadin karakterin ikincil konumunun ¢éziimlenmesi, kadin meselesinin kadin
bakis acisi ile degerlendirilecegi yirminci yiizyilin son ¢eyregine dek beklemek
zorunda kalacakur. 1950’li yillar, kéy kadininin ¢ektigi cilenin daha ¢ok bozuk
diizenin eseri olduguna y6nelik bir soyut bakis acist ¢izmistir.

Necati Cumalr’nin, Susuz Yaz'inda, Fakir Baykurt'un ayni adli romanindan
oyunlagtirilan Yzlanlarin Ocii' nde, Nazim Kursunlu’nun Topragin Kurbanlari nda,
Hidayet Sayin'in, Kiigiik Devler ve Pembe Kadin’ inda; Cahit Atay’in Ana Hanim
Kiz Hanim, Sultan Gelin’inde, Necati Cumalr’'nin Derya Giilii ve Nalinlar inda;
aga-koylii catigmasi, kdy meselemizin kdyli kadin tistiinde yaratug: baski, kiz-
larin mal gibi alinip saulmalari, kendi evlilikleri tizerinde s6z haklarinin olma-
yisi, yliziinii bile gérmedikleri adamlarla evlenmeye zorlanmalari, bunun car-
pikliklari ve birey ve toplum tizerinde yarattiklari irdelenip elestirilir. Kdytiin so-
runlari bir donem tiyatro araciligtyla belgelenir bu tilkede. Ama bu, kadin bakis
agist ile yapilmaz. Koydeki sorun, kdy oyunlarina gore, koylii kadini dogrudan
toplumsal adaletsizlik anlaminda ilgilendirir. Giingor Dilmen, Antik Yunan ti-
yatrosunun “ilk feminist yazar1” diye adlandirilan Euripides’in yazdig1 mitolo-
jik kahramanlara dayanan Medea’ya bir gonderme olan Kurban adli oyunun-
da, kuma sorununa dayanir. Hastalanan Zehra'nin yerine kocasi, geng bir gelin
getirmek ister. Ustelik, Zehra'nin baba malini da geline geyiz parast olarak, pa-
ragoz agabeyine bir tiir riigvet seklinde vermeye kalkisir. Zehra uyarir, “olmaz,”
der, déviiniir. Ama kocasinin gdziinii geng bir gelin biirtimiistiir. Diigiin alay:
eglenirken, Zehra iki yavrusunu, kocasinin koynuna daha taze bir gelin alma
sevdasina kurban eder. Diinya tiyatrosu, iki bin bes yiiz yildir, Medea'nin ko-
cast lason’un giiya iktidarin dayatmasi geregi kralin kizi ile evlenme istegi kar-
sisinda, agkina ve analigina ihanet eden lason’a kargi iki yavrusunu “uyutmasi-
nr” tartugmaktadir. Giingor Dilmen’in Kurban adli oyunu da, bizim topraklarin
¢ok agina oldugu kuma olgusuyla, Medea'nin trajik sonunu anistiran bir oyun-
dur. Ama oyun, Antik Yunan tiyatrosunda, “feminist” olarak algilanmasinin ana
nedeni, bir kadinin se¢im yapabilmesi, sesinin ¢tkmasi, analiginin ve askinin
hesabini kendi basina sorup kendi basina eyleme gegebilmesi olarak gosterilir-
ken de 20. yiizyil feminist tiyatro elestirisi, bu Antik oyunu bir feminist oyun
olarak gormekte siipheye diismiistiir. Benzer elestirel siiphe, Kurban’in Zehra-
st icin de gecerlidir. Zehra da kendi se¢imini kendisi yapmis ve insani hayrete
diisiiren bir kararla kendi yavrularini “ayutmus’tur. Evet, kadin karakter igin,
ozgiirce secim yapabilen, olay orgiisiiniin onun etrafinda déndiigii bir 6zne ol-
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masini talep etmekteyiz. Ama Medeanin da Zehra'nin da yapma “sansini” (!)
bulduklari bu se¢im tartigmasiz bicimde, keske olmasaydi denecek tiirdendir.
Bu nedenle de, diinya tiyatrosunda yiizlerce basat erkek karakterin yani sira,
Zehranin sirf kendi yavrularina kiyma cesaretini gosterdi diye, bir bag kahraman
olma hali yoktur. Zaten Kurban, tiim cinsiyet¢i tiyatro metinleri gibi, Zehra'nin
kocasinin elinin kolunun nasil bagli oldugunu gésterip durmakea hiinerlidir.

Nazim Kursunlu ise, Cz¢ adli oyununda, kiz kacirma olayina deginir. Fik-
ret Otyam’'in May:n; Yasar Kemal'in Zeneke; Sedat Veyis Ornek'in Manda Gi-
z#i adl1 oyunlari, kdyiin her tiirlii toplumsal sorunu nedeni ile koyliiniin degi-
sen deger yargilarini elestirir. Koy oyunlari, uzun yillar boyunca, tiyatroda hak
miicadelesinin verildigi politik tiyatro yasanularimizda biiyiik ragbet gorerek
oynanmustir. Ama tek bagina bir aragtirmanin konusu olabilecek kadar ¢ok is-
lenen koylii kadin tstiine tireyen kadin oyun karakeerleri, kéy sorunu iginde
toplumsalin bir parcasi olarak goriilmiiglerdir.

3. . Bireyin i¢ Catismalarindan Toplumda Kadinin Konumuna Dek

Kadin Oyun Karakterleri

Tiyatromuzda kadin olgusunun bir toplumsal ve bireysel sorun saptama ve bu
sorunlari ¢ozme araci olarak bir motif seklinde karakterize edilmesi, 1950’ler-
den 1960’lara yiiriirken de sona ermez. Hatta giderek artan bireysel ¢okiintii-
ler ve toplumsal yozlasma, kadin karakter tistiinde daha ¢ok belirgin hale gelir.

Oktay Rifat'in Kadinlar Arasinda ve Oyun Iginde Oyun gibi oyunlari, top-
lumdaki diizensizligin yarattigr ahlaki ¢okiintiiyii ve bu ¢okiintiiniin aile ku-
rumu {izerindeki olumsuz etkilerini sergilemeyi hedeflemis metinlerdir. Bu do-
nemin diger eserlerinin de ortak 6zelligi geregi, toplumsal konulardan ¢ok bi-
reyin i¢ catismalari, duygusal durumlari ve ¢okiintiileri daha 6n planda yer al-
mustir. Bu oyunlarda, kadinin bir birey olarak maruz kaldiklar: ele alinir ama
bu oyunlar, kadin1 bir birey olarak ele almaktansa, genel olarak aile kavramu tis-
tiinde durmus metinler olarak sahnelenirler.

Melih Cevdet Anday’in Igerdekiler ve Mikadonun Cépleri oyunlart ise diger
metinlerin tam tersine, toplumsal meselelerin bireyi getirdigi sorunlu noktala-
ra dikkat cekmek tizerine kurulu, 6nemli metinlerdir. Anday’in Igerdekiler adli
oyunu, siyasi tutuklu enistenin ziyaretine o giin isi oldugu icin gelemeyen ab-
lasinin yerine gelen baldizin yasadig siireci anlatan bir oyundur. Ama ana ka-
rakeer siyasi tutuklu erkektir ve bir devrimci olmasina ragmen, bir erkek olarak
uzun siiredir bir kadina hasret bicimde tutuklu bulunusu, o giin karisini, yani
bir kadini gérmeye kendini ¢ok hazirlayisi ama karist gelmeyince onun yerine
gelen baldizinin “mecburen” ona bedenini a¢gmasi gerektigine dair gerekgesi-
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ni aktarir. Oyun, bu erkegin, erkek olusunun gerekeesini acikladigi bir insan-
lig1 savunma, ama bir erkegin insanlig1 savunmasi seklinde ilerler. Kadin, edil-
gen, masum, sonuna dek direnendir. Erkek, akilct bir agiklama pesindeki diya-
loglarla ilerler. Oyun, bedensel bir temasa yer vermez. Ama oyunda kadin be-
deni, tizerinde karar verilebilen, tasarruf edilebilen bir nesnedir. (Anday, 2000)

Refik Erduran’in Cengiz Han'in Bisikleti, adli oyunu, Batililasma seriiveni-
mizin bize neye mal oldugunu ortaya koydugu bir oyun iken, aslinda bireyin es-
ki toplumsal geleneklerden bize yabanci yeni geleneklere gecisinde yasadigs yal-
nizlagmay: ele alirken, kadin karakterin bu yalnizlasma i¢indeki cinsiyet¢i ku-
rulusu ile meseleyi bir kere daha cetrefilli hale getiren bir oyundur. Benzer bi-
¢imde, aydin motifinin iglendigi ve yine bir entelektiielimiz olan Oguz Atay’in
yazdig1 Oyunlarla Yasayanlar adli oyun da, birey ve toplum arasinda gesitli top-
lumsal dontstimler, ¢oziilmeler ve aydinin yalnizlig: tstiine diistinsel boyut-
lar icermektedir. Bu oyunda da aydin olgusu, bir erkek figiire aittir. Oyunlarla
Yasayanlardan Coskun, “hayir biz oyun yazmiyoruz, biz yastyoruz oyunlari ya-
zarken” (Atay, 1993, s. 18) derken; oyunun Coskun’un tiim yalnizligini tirman-
diran iki kadin karakteri Saadet Nine ve Cemile arasinda eski ve yeninin iflah
olmaz kopuklugu acikl: bir bi¢cimde kendini ortaya koyar:

Saadet Nine: Yemek yenilmeyecek mi? Benim karnim acikti.

Cemile: (Bezgin) Bir sen eksiktin anne. Daha biraz dnce sofradan kalkma-
dik m1 canim?

Saadet Nine: Hep boyle yapiyorsunuz. Hep, daha 6nce yapmistik, daha 6n-
ce Yasamustik, diyorsunuz. Aklimi karistirtyorsunuz... Her sey daha 6nce
olmus. Peki Halife nerde diyorum; daha nce gitti diyorsunuz. Biitiin pa-
salarla, nazirlarla ve biitiin saltanatiyla mi gitti, diyorum. Biitiin saltanatry-
la, diyorlar (Atay, 1993, s. 14).

Toplumsal yozluklarin, sinif catigmalarinin ve toplumcu goriise sahip aydin
bireylerin diisiince suglari nedeniyle gordiikleri baskinin sonuglarini, yine bir
erkek entelekeiiel figiir tistiinden gosteren ve alaninda en ¢ok oynanan oyun-
lar arasinda yer alan Vasif Ongoren’in Asiye Nasi! Kurtulur? adli oyunu da ayni
baglam iginde yer alir. Asiye Nasil Kurtulur?, iyi kalpli, para karsiliginda erkek-
lerle birlikte olan kadinlara “bile” (!) babacan yaklasan bir Rum meyhaneci ile
toplumcu diinya goriisiine sahip, kendisini toplumsal esitsizliklerle miicade-
leye adamis bir devrimci erkek figiiriin karsisina, hayatini bedenini ti¢ kuruga
satarak, birbirleriyle sa¢ saga bas basa kavga ederek 6miirlerini diisiik bir hayat
standardinda gegiren ve egitim denilen kurumdan higbir sekilde nasibini alma-
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mis kadinlar grubunu koyar. Oyunun diger erkek figiirleri de, ceplerindeki tig
bes kurus karsiliginda bu kadinlardan cinsel hizmet alan figtirlerdir. Asiye Na-
szl Kurtulur? oyununda sorulan sorunun yaniti, daha ¢ok toplumcu géristi be-
nimseyen tiyatro sahneleme anlayisinda, sinif ¢eliskisine bagli olarak aranmug-
ur. Asiye, iyi kalpli, aski ugruna fedakarlik yapan, sicak bir yuva 6zlemi ¢eken
bir “kurban”dir. Asiye’nin kurban olusundaki kadinlik hali, sinif ¢eligkisinin ve
toplumsal baskinin i¢inde anlamlidir. Bu durum ortadan kalkuginda Asiye’nin
de Asiye gibi olanlarin da herhalde bir sorunu kalmayacakur. Asiye Nasil Kurtu-
lur? gibi oyunlarimiz, uzun yillar kadin meselesinin tiyatro sahnesi araciligiyla
bir ¢oziime kavusturulmasinda en ¢ok génderme yapilan oyunlar arasinda yer
almistir. Boylece de, bu kadin karakterlerin kadin bakis agistyla derinlemesine
islenisi yerine, kadinlarin maruz kaldiklari hayat standartlarinin toplumsal ne-
denleri tizerinde sahnelemeler gerceklestirilmistir. Oyunun bir bagka handikapi
da, bedeni ile para kazanan kadinlarin sahnelenislerinde, kadin bedeni tizerin-
deki gorsel atmosferin cinsiyetgi bir gozle islenisine engel olunamayigidir. Ka-
dinin her an bagina bir felaket gelecegi, bir giin “diisebilecegi” ihtimalinin hep
canli tutularak kiz gocuklarinin yetistirildigi bir toplumda, sahne tistiinde top-
lumun asla bagislayamayacag bir isi yapan kadinlarin, birer gorsel figiir olarak
cizilmeleri, kadin karakter acisindan da onu sahnede canlandiran kadin oyun-
cu agisindan da bir bagka cinsiyet¢i ortami yaratmugtur.

Entelektiiel bireyi erkek olarak bag karakter geklinde tasarlayan, kadinla-
rin magduriyetini toplumsal geligkilere, ezen-ezilen iliskilerine baglayan ve top-
lumsal duyarliga sahip erkekleri de birtakim haris, aldatan ve ahlaken yozlag-
mis kadinlarin elinde bir tiir oyuncak gibi gosteren metinlerden tarihsel dra-
malarin da tiyatro sahnemizde genis bicimde yer aldigi déneme gecerken, ka-
din karakter agisindan en temel dramaturjik sorunlardan biri olan 6zne olama-
yis, bas oyun kisisi olarak dramatik aksiyonu tasiyamayis gibi kurgusal hatalar
artarak devam etmektedir.

3.d. Tarihsel Dramalarda Kadin Karakter

1950’li yillarla baglayan tiyatro yazarligimizin bugiinkii tiyatromuzda kadin
oyun karakterinin olusumunda basat belirleyicilerden biri olarak tarihsel oyun
yazimi alaninda Orhan Asena karsimiza ¢tkmaktadir. Asenanin Hiirrem Sul-
tan, Tohum ve Toprak, Atcalt Kel Memet ve Seyh Bedreddin gibi oyunlar, tiyat-
romuzun resmi ve 6zel kurumlarinda en ¢ok oynanan ve izleyicinin uzun siire
begenisini kazanmig oyunlar arasindadir. Ancak tarihsel dramalarda kadin ka-
rakter, yine tarihi yapan, yazan ve sahip olan erkeksi bakis a¢isinin altinda bi-
rer yardimar figiir olmaktan 6teye gecemez. Bu tiir tarihsel oyunlarin ¢ok net
ortaya koyduklar: gibi, 6rnegin oyunun adinin tarihsel bir kadin karaktere ait
olmasina ragmen, olaylar dizisi ve kadin karakterin yoneliminin gerekgeleri ve



CUMHURIYET DONEMI TIYATROSUNUN YARATTICI CINSIYETGIHMGELEM | 699

sonuglar itibariyle yine tarihin sahibi olan erkek oyun kisilerinin basat rolde
olduklarini goriiriiz. Bu anlamda tarihsel dramalara yonelen tiim yazarlarimi-
zin metinlerinin sergiledikleri sonug ortakutir.

Turgut Ozakman da, tiyatromuza ve edebiyatimiza ¢ok uzun bir 6mrii
yatirmis, gerek sanat idarecisi ve gerekse sanat egitmeni olarak da yiizlerce sa-
nat¢inin yetismesinde belirgin rol oynamis bir yazarimizdir. Fadik Kiz, adin-
dan da anlagilacag; tizere bir kadin tizerinden ilerleyen bir oyundur ve toplum-
da bir kizin bagindan gegenleri irdeler. Ozakman’in Osmanli’nin son dénem-
lerindeki saray yasanularina niikte ile bakugy Fehim Pasa Konags, bizim konu-
muz agsindan soyle bir 6nem tagimaktadir: Bu oyunda, Meddah, Karagoz oy-
naticist ve “oyun ¢ikarma” gibi geleneksel tiyatromuzun mihenk taslar: yer al-
maktadir. Oyun, Pasa’nin haremine bir erkek meddahin gelisi, hanimlarin o
meddahi——zararsiz olmasi hasebiyle—kikirdasarak, biraz da kiigiimseyerek iz-
lemeleri, onun yerine ince uzun boylu, narin, sesi efendi, yiizii yakisikli Tarcin
Beyin yani Karagoz oynaticisinin gelmesini tercih etmeleri ile gelisir. Ama ko-
nakta hanimlar arasinda ragbet gorse de Karagoz oynatcisinin babast igin bi-
ricik oglunun sectigi bu sanat yolu tam bir asagilanma aracidir. Ciinkii oglu,
“kart gibi kukla oynatmaketa, sesten sese, kiliktan kiliga girmekeedir.” Kahveci
babast, oglunun boyle “citkirildim” bir gen¢ olmasindansa bigkin bir delikanlt
olmasint tercih etmistir ama “talihsiz” (!) babanin kismetine boyle bir “hanim
evladl” dusmustiir. Fehim Pasa Konagi, “erkekge” tavir ve ses tonlart icin top-
lumun beklentisini vermede giizel bir 6rnektir. Ayni oyundaki kadin karakter-
ler ise ya zaten yaklagmakta olan toplumsal felaketlerden bihaber, saskinlardur,
ya da igleri giigleri eglencede olan ve har vurup harman savuran, giiniinii giin
eden ve hicbir sorumluluk yiiklenmemis, dylesine figiirlerdir. Kizlardan giizel
ve hamarat olmalari ve iyi kocaya denk gelmeleri beklenir. Evin hanimefendi-
sinin de tek dilegi, vur patlasin ¢al oynasin, elinin sicak sudan soguk suya deg-
medigi glinler hi¢ bitmesin, bir hayattir (Ozakman, 2009).

Tiyatro yazarligimizin ¢ok 6nemli bir ismi olan Suat Tager’in destanst oyunu
Deli Dumrul da iki kadin figiirti ¢izer. Kadin figiirlerden biri Deli Dumrul’un
anasidir ve kapiyr calan ecele karst kendi canini oglunun canina kurban ver-
meye razi gelmez:

Ana: “Dokuz ay dar karnimda tasidigim ogul!

Azgin diisman elinde tutsak olaydim ogul!

Can yerine kan isteyeydin, vereydim ogul!

Diinya sirin, can aziz Canima kiyamam!” der (Taser, 1962, s. 68).

Onu karninda tasty1p diinyaya getiren ve tam olarak “fedakar” olmasi beklenen
Anast, kendi canini ecele verip onu kurtarmayinca Deli Dumrul, karisina gider:
p y g
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Kadin: “Géz agip gordiigiim, Kog yigidim, sah yigidim!

Senden sonra bir yigidi, sevip varsam, birlikte yatsam

Ala yilan olup beni soksun! Yer tanik olsun, gok tanik olsun,

Benim canim senin canina kurban olsun!..” der (Taser, 1962, s. 79-80).

Suat Tager, dramatik yazarlik egitimi veren en 6nemli okullarimizda yillar boyu
bas egitimci olarak gorev almis bir yazar ve egitmenimizdir. Elbette Deli Dum-
rul, efsaneye dayali bir oyundur. Ama bu efsanevi oyunda gérdiigiimiiz kadin
figiirlerden biri ana oldugu halde kendi karnindan dogan evladina canini ver-
meyen bir kadin, digeri de kendi canini aski i¢in géziinti kirpmadan fedakarca
kendini ecelin 6niine atan kadin figiiriidiir. Her iki kadin karakter tasarimi da,
kadinlar1 ya yuva yikan ya da yuvayi yapan kisi olarak gosterir ve boylece top-
lumsal cinsiyet kurgulari geregi hicbir sekilde bir kadina atfedilmesini kabul et-
medigimiz toplumsal cinsiyet rollerini kadinlara yiiklemis olur.

Orhan Asena’'nin Zohum ve Toprak adli oyununda ise kadin karakterin ya-
pilanigt anlaminda niceliksel bir ger¢ek ¢ikar kargimiza. Oyunda 31 rolden 7’si
kadindir. Hicbiri de bagrol ya da ikinci rol degildir. Milli Egitim Bakanlig'nin
bastigi metnin ilk sahnelenisinde, bir anlamda tiyatromuzun yildizlar gecidi gi-
bi bir kast1 vardir (Asena, 1992, s. 5). Ama kadinlarin rolii son derece kisadir.
Kadin rolleri araciligtyla sahnede kadinlarin karar verdikleri bir dramatik 6rgii
yoktur. Kadinlar, erkeklerce yonetilen bir diinyada birer figiirandirlar. Konula-
rin ilerlemesine yardimct birer arag olarak yer alirlar. Oysa ki bu kasttaki kadin
oyuncular, bu {ilkenin en kiymetli kadin oyunculari arasindadirlar. Ama onlar
icin, onlari anlatan roller yazilmamuistir. Seyirci de onlari, o erkek rollerin i¢in-
de seyreder. Kadin rollerinin sayica az yazilmasi, kadinin birey olarak sahne iis-
tiinde daha az goriiniirliigii demektir. Bunun kendisi cinsiyet¢i bir tutumdur.

3.e. Erkek Oyun Yazarlarimizin Toplumsal Esitsizliklere Duyarli Kadin Karakter
Yaratma Cabalari

1980 sonrasi, diinya ve Tiirkiye i¢in tiim politik ve ideolojik alanlarda oldugu
gibi tiyatroda da bagka bir dilin konuguldugu, farkliliklarin artik 6nlerine ge-
cilemeyecek denli kendi varliklari icin miicadele ettikleri bir siirecin baglangict
olur. Acist ve tatlistyla 1980 sonrast siiregte tiyatro yazarliginda erkek oyun ya-
zarlarinin diger geleneksel tiyatro siireglerine oranla, insan olusu sorgulayan, er-
kek ya da kadin olarak tiim toplumsal figiirleri bastan elestiren, kadinlik ve er-
keklik tizerine diistinen kalemler olduklart gézlenir. Kuskusuz yine toplumsal
cinsiyet korii metinler yazilmakta ve ozellikle de popiiler tiyatroda para kazan-
ma temelli cinsiyetgi oyunlar kol gezmektedir. Ozellikle de toplumsal ve askeri
baskinin yogun oldugu dénemlerde diistinsel boyutu 6n planda olan oyunlar,
tiyatro sanatinin ¢ok aligkin oldugu agir sansiir olgusuyla sik sik engellenmek-



CUMHURIYET DONEMI TIYATROSUNUN YARATTICI CINSIYETGIHMGELEM | 701

tedirler. Ancak her seye ragmen, farkli kadinlik ve erkeklik sorgulamalari, 6zel-
likle erkek oyun yazarlarinca yapildiginda daha tiretken bir karakter yaratma
stirecinin drnekleri kaydedilmis olur. Bu da, sahne metninde yeniden ve yeni-
den {ireyen cinsiyet¢i metinlerin icinde olumlu 6rneklerin verilmesi demek olur.

Toplumsal cinsiyet kurgularina ncelikle siirleriyle, 2000’li yillarda yaz-
dig1 romanlariyla direnen ve tiim yazarlik yasantlarimizda gergekten de fark-
l1 bir siirsel ve tepkisel dil gelistiren Murathan Mungan, sozii edilen bu olum-
lu 6rneklerin bas siralarinda yer alan bir yazardir. Mardin gibi kiiltiirel kat-
manlarin egsiz zenginligine sahip bir cografyada yasayan Mungan, tiyatro egi-
timi almig ve tiyatro alaninda lisansiistii ¢calismalar yapmus bir oyun yazarimiz-
dir. Daha ¢ok geng yasinda yapugi dramaturgluk calismalarinin yani sira, yi-
ne gok geng yaslarda, Mezopotamya Uglemesi adint verdigi, Mahmut Ile Yezida,
Iaziye ve ardindan da Geyikler Lanetler adli oyunlarini yazmisgtir. Mungan’in
tiyatro oyunlari; toplumsal cinsiyet esitsizlikleri, escinsel kimligin kurulusun-
daki toplumsal sikintiy1 ve cinsiyet kimliklerindeki her tiirlii bilingalt ve sos-
yokiiltiirel carpigmalar siirleri ve romanlart kadar yansitmasa da, yazar yaratti-
g1 karakeerlerin kiiltiirel ve yerel motiflerle bezenen dokusu agisindan tiyatro-
muzda yeni bir dil kimliginin iiremesinde ¢ok biiyiik ¢igir agmustir. Ornegin
Mahmut ile Yezida, dinsel ideolojinin toplumsal yapiya olan baskisi ve bu bas-
kinin birey istiindeki insani tiim mekanizmalari yok eden 6ldiriicti tutumu
tizerine 6nemli bir oyundur. Ayni dinden olmadiklari i¢in evlenmelerine ke-
sinlikle karg1 ¢ikilan iki gencin trajik oykiisii, Yezida'nin i¢ine hapsoldugu da-
irede somutlanir. Benzer sekilde Zzziye, tiyatro yazarligimizda daha 6nce yine
bir toplumsal muhalefet geregi kaydedilen kdy oyunlarindaki kadin karakter-
lerden farkl: olarak dogrudan Giineydogu Anadolu ikliminin ve cografyasinin
binlerce yillik kiiltiir birikimini yansitan kadin karakterler yaratmisur. Geyik-
ler Lanetlerde Murathan Mungan; farkli toplumsal katmanlar, 6teki kimlikler,
farklilik, beden ve kimlik politikalar: tizerine, aldig1 koklii egitim ve ¢ok derin
arastirma siireglerinin sonunda oturup yazmaya baslayan bir giiclii sair ve ya-
zar olarak, dramatik karakter yaratilarimizin konumuz agisindan ¢ok giiclii 6r-
neklerini tiretmistir. Mungan’in Cenk Hikdyeleri kitabinda yer alan “Kasim ile
Nasir,” “Sahmeran’in Bacalari” ve “Binali ile Temir” adli 6ykiileri, La/ Masallar
adli kitabindaki “Muradhan ile Selvihan yada bir Billur Késk Masali” adl: 6y-
kiisti, yurtiginde ve Avrupanin 6nemli tiyatro merkezlerinde oyunlastrilarak
sahneye uyarlanmugur. Yazar daha 1980’lerin baglarinda, heniiz otuzlu yaslarina
bile gelmemisken, siraladigi bu oyunlarda, erkeklik ve kadinlik @istiine var olan,
biyolojiye dayali toplumsal cinsiyet kalip yargilarin ve tiim cinsiyetci toplumsal
takintlarin alt iist edildigi bir dramatik karakter yaratma siirecine baglamgtir.
Bu anlamda Murathan Mungan, kadin bakis agist ile tiyatro sanatina yapila-
cak herhangi bir miidahalede akla ilk gelecek karakter yaraticilarindan biridir.
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Murathan Mungan gibi yine Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kiiltesi Tiyatro Bolimi’'nde egitim almis olan Ozen Yula da, farkli cinsel kim-
liklere, toplumsal cinsiyet temelli ayrimlarin kadinlik ve erkekligin kurulusun-
da yarattig baskict déniisiime son derece duyarli bir geng dramatik yazarimiz-
dir. Ozen Yula da Murathan Mungan gibi gok geng yasta oyunlarinin sahneye
kondugunu gérmiis biridir. Yazar, Gayri Resmi Hiirrem'de, resmi tarihin yazdi-
g1 boyutlariyla gayri Mislim, huysuz, bencil, ge¢imsiz ve Osmanli'nin bekasi-
na zarar veren ve neredeyse diisman gibi ¢izilen birgok kadin karakter gibi go-
riinen Hiirrem’in insan yoniini haurlatr. Hirrem’in resmi tarihteki entrika-
ct kimliginin i¢indeki kadin ve analik hali, diyalektik i¢inde izilir. Oyun, bir-
cok dnemli tiyatromuz tarafindan sahnelenmistir ama iclerinden biri, Aysenil
Samlioglu’'nun Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu icin yaptig: re-
ji, ok uzun yillar ses getirmistir. Bu rejide, temelde iki kadin karakterin, resmi
tarihte yazildigi gibi bir kadinin salt hirs ve kiskancliktan ibaret olmadigini, ka-
din karakterin i¢inde her tiirlii insani boyutun bulundugunu gésteren bir sah-
neleyis gerceklesmistir. Bu reji, kadinlik algisinda cinsiyet¢i tutumdan uzakla-
sabilen metinlerin yine bir kadin yénetmen gozii ile toplumsal cinsiyet esitsiz-
likleri ile daha gliglii bicimde nasil miicadele edebileceginin bir kanitidir. Bu iil-
kede feminist tiyatro elestirisi son on yilda sesini duyururken, ilk haykirisinda
“daha ¢ok kadin daha ¢ok sahnede daha ¢ok kadini oynamali” derken de bunu
kast etmistir. (Yamaner, 2004, s. 27) Ozen Yula, farkli kadin kimliklerini sahne-
ye cinsiyet¢i olmayan bakis acilariyla tasirken Sahibinden Kiralik adli oyunun-
da da varoslarda, biiyiik ekonomik sikintilarin rseledigi kimliklerin itildikle-
ri farklilagmalari son derece insani boyutlarda dramatize etmistir. Bu oyun, er-
keklik algisindaki toplumsal kurgunun aslinda ne kadar giigsiiz ve desteksiz ol-
dugunu, kiigiik bir ¢ikar ugruna biyiik erkeklik algilarinin ne kadar kolay da-
gilabilecegine isaret eden 6nemli bir dramatik metnimizdir.

Yine geng yasta tirtinleri sahnelenen bir bagka erkek oyun yazarimiz Me-
met Baydur ise Cumburiyet Kiz: adli oyununun arka kapaginda kadin ve erkek
tiyatro karakterlerinin olusumuna yonelik su paragrafi birakir ardinda: “YOK’e,
tiniversitelerimizin i¢ine diigtiriildiigii duruma, nedenlerine, sonuglarina hep
karstydim, bugiin de karstyim. Ama ne yapalim ki Cumhuriyet Kiz1 adli oyu-
numun bu konuyla ilgisi yok. Bir cins erkegi anlatmak i¢in yazdim bu oyunu.
Okumus, gormiis, agir goriintislii, mollavari, ciddi, hasin, arada sirada karisini
déven, dovemedigi kadinlarla alay eden, i¢ politika ve apartman y6netimi gibi
konularda uzman, diinyadan habersiz, karsi durdugunu zannettigi fasizm ol-
masa tutunacak yeri olmayan, haliyle karsi cikug kisilere cok benzeyen bir cins
erkekti anlatmak istedigim. Asagilik duygusundan kaynaklanan bir kendini be-
genmislik, kendi zayifligini 6remek icin horozlanmak, giiliingliigii belli olma-
sin diye hindi gibi sisinmek filan gibi durumlarda filizlenen ¢ikmazlari agmak
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istemistim yalnizca. Simdi oyuna gelen bazi elegtirilere baktigim zaman, hasin
erkek egemenliginde giirbiizlesmis bir kiiltiiriin sonuglarina daha da alayci ba-
kabilmem gerekirdi diyorum.”

Cumburiyet Kizi, 7 “bilim adami”ndan ve 75 sayfalik oyunun ancak 16.
sayfasinda ortaya ¢ikan, oyuna girdigi anda da diisiip bayilan bir gen¢ kadin-
dan olusur. 75 sayfalik oyunun ancak 20. sayfasinda kadinin adini 6greniriz, o
da Peridir zaten ve Peri, bu kadinin sahne adidir. Ciinkii kadin pavyonda ¢a-
lismaktadir. Kadinin asil adinin Pakize oldugunu ise tam 33. sayfada 6greniriz.
Zaten oyunun ilk perdesi de bir sayfa sonra biter. Diger 7 “bilim adami”nin
ad1 6yle cinli perili degildir. Adamlar son derece giiclii ve ciddi goriiniislii aka-
demisyenlerdir. Peri’nin ismi gibi sar1 saglarinin da takma oldugunu ilk per-
de bitmeden 6grenmis oluruz. Peri, adamlar bir entelektiiellik gostergesi ola-
rak caz dinlerken, “bu miizik de ne?” diye sorar. Adamlar, “striptiz yaparken
bilmez misin? bu miizigi?” diye sorduklarinda Peri, miizige degil de striptiz ya-
pan kadin arkadaglarinin takma isimlerine ve takma uyruklarina dalar. Yazari-
miz, oyunun ilk perdesinin bitimini, “sigara molasi” olarak betimler. Oyunun
ikinci perdesi baglar baglamaz oda soyle tarif edilir; oda derli topludur, sahne-
ye mikroskop ve kitap gibi daha ¢ok bilim egyast gelmistir. Ama zavalli Pakize
erotik olarak cizilir. Bir bacagi agiktir ve hatta pornografiktir (Baydur, 1990, s.
45). Pakize, bir okulun bir sinifindan terk oldugunu anlatir. Oyunun ana erkek
karakterleri Pakize’ye bakarak i¢ gegirirler, Abbas kiza dokunmak ister ama vaz-
gecer. Yazarin da belirttigi gibi, bu gibi sahnelerde, bu tiir tist egitimli adamla-
rin da Pakize’nin pavyonuna gidip gelen adamlardan farklarinin olmadigt vur-
gulanir. Adamlarin hayatlarinin boslugu, Pakize’nin hayatindan farkli olusuyla
belirlenir. Memet Baydur’un oyununu betimleyisi bu yondedir.

Pakize: Bizim kiiltiiriimiiz de miisterilerden kaynaklaniyor bir bakima...
Orospu kiiltiirii! Diin vardi, bugiin de var... yarin... en ¢ok yarin olacak!
(Baydur, 1990).

Cafer, ona tahtakurularinin Latince adlari, nasil sevistikleri tistiine bilgi verir.
Ve “ne gabuk 6greniyorsun sen” der. Boylece Pakize'nin kirlenmis ama aslin-
da zeki kiz olmast durumu islenir. Oztiirk, gegmiste bir giin pavyona gitmistir,
Pakize onu haurlar, “Biz miisterilerimizin yaptiklarini dahasi yapamadiklarini
kimseye anlatmayiz, sizin Hipokrat yemininiz varsa bizim de Maria Magdalena
yeminimiz var” baglaminda bir seyler der. Ouztiirk, az evvel kiza, “Beni gormiis
olamazsin pavyonda, ben doktorum” demistir. Kiz da, “Doktorsun bir sey de-
medik, ama seni hatirliyorum” der. Oztiirk, bir yil boyunca o pavyona gitmis-
tir. Ama bunu hatirlamak istemez. Pakize, “Siz yalnizca hatirlamak istedikleri-
nizi hatirlarsiniz” der. Pakize, abstird bir bicimde can giivenligi nedeniyle bu 7
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bilim adaminin bulundugu eve girmistir. Oyunun sonunda, bir bagka pavyon
sahibi olan Digsize gitmeye ve artik orda ¢aligmaya karar verir; “gider gitmez
Dissiz beni becerecektir” der. Boylece bir baska ekmek kapisinin kogullart da
belli olur. Memet Baydur, oyununu ironik bir dil ve bakis i¢in elestirel bir goz-
le yazdigini s6yler. Ama sonugta, oyun, bir kadin bedeni tizerinden “izlen/me”
nesnesi olarak bir¢ok goriintii tiretmektedir. Fakat yine de Memet Baydur'un
oyununun ironik dil ve gozle anlatgi, dramatik yazarligimiz icin yenilik¢i bir
elestirel gozdiir. Oyun bu agidan 6nemlidir.

3.f. Kadin Oyun Yazarlarinin Karakter Kurgusu

Kadinlarin yazi ile ge¢ tanigmalari, tiim diinyada gecerli bir sorunsal oldugu
tizere, bizim tilkemizde de tiyatro yazarligi anlaminda oldukea geg bir tarihe
denk gelir. Prof. Dr. Sevda $ener, yazarligin emek, bilgi, yetenek ve bunun ya-
n1 sira kiiltiir isteyen, 6nemli bir ugras oldugunu ve benzer sekilde yazarligin
bir de ilgi isteyen bir is oldugunu belirtir. Ustelik yazarlikta ortalama olana yer
yoktur. Oysaki, kadina verilen iyi es/anne rollerinin yazarlik gibi bir isle celis-
tigi cok agikur. Bir kadin icin yazarlik, ondan beklenen rollerin gerisine diis-
tigiinde ikinci plana diismiis olur ve yazarlik bunu kaldiran bir ugras degildir.
Boylece de kadinlar icin yazarlikta kendisini kabul ettirmek oldukea geg za-
manlara denk gelir. Oykii ve roman yazarliginda 6rnekler veren kadinlar, dra-
matik yazarliga gelince ¢ok daha ge¢ donemlere dek, yani 1960’lara dek bekle-
mek durumunda kalmiglardir (Sener, 1973, s. 31). 1lk yerli oyun yazarimiz say1-
lan Sinasi’nin 1800’lerin sonundaki yazarlik kaydinin ardindan kadin oyun ya-
zarlarimizin ortaya ¢ikisinin 1960’lara denk gelmesi biiyiik bir zaman kaybidir.
Kadinin oyun yazarliginda kendini kabul ettirmesinin tistiinden elli yil gectik-
ten sonra toplamda basilan, adini duyuran ve sahnelenen oyun sayisi bugiin
50’yi gegmemektedir. Bu oyunlara ek olarak yazilmis ama basilamamis oyunla-
11, radyo ve televizyon i¢in yazilan kimi oyunlari da ekledigimizde, kadinlar ta-
rafindan tiretilen oyun sayist ancak kiigiik bir birikime ulasir. Sevda Sener, Ada-
let Agaoglu’nu farkli bir oyun yazari kategorisinde degerlendirirken, diger ka-
din oyun yazarlarimiz i¢in durumun ¢ok da parlak olmadigini belirtir. Sener’in
bu incelemesinin tstiinden ¢ok zaman ge¢memistir. Bugiin, bu degerli incele-
menin ardindan, yine sayica az ama bu kez kadin bakis agisina sahip, hatta fe-
minist duyarliligt kesin olan dramatik metinler yazilmis ve bu oyunlarda 6z-
ne konumundaki kadin karakterler oyunlar: tastyip gotiirmiislerdir. Ama ka-
din oyun yazarliginin geg gelismesi ve kendini ¢ok zor kabul ettirmesininaltin-
da, kadinlarin yazdiklari metinlerin kolay ragbet gérmemesi, fazla anlatiya da-
yali olmasi, saglam bir dramaturjik yapiya sahip bulunmamas: gibi cesitli tek-
nik ve artistik nedenler vardur.

Cumbhuriyet doneminin en eski kadin oyun yazarlari arasinda Nudiye Niza-
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mettin yer almaktadir. Cogu Sevda Sener’in aragtirmalarina dayanan bu bilgiler
isiginda Nudiye Nizamettin’in Beyoglu 1931 adli oyunu, tiyatronun programin-
da yer alir, ancak sahnelenmez. Oyun, Vedat Nedim Tor ve Nazim Hikmet'in
oyunlarina benzer bir yapidadir ve tema olarak da belli bir kesimin ahlak yoz-
lagmasini ele alir. Ancak edebiyat diinyasinda bir¢ok kadin yazarin kendi ¢ag-
das1 erkek yazar kadar adinin duyulmamasi durumunda oldugu gibi, bugiin bi-
zim dramatik edebiyatimizda da adi gegen erkek yazarlar tarihe mal olmuglar
ama Nudiye Hanim gibi kadin yazarlar, sadece kadin konusuna duyarl: arag-
tirmacilar tarafindan belgelenmislerdir. Bylece de kadin oyun yazarliginin ge-
lismemesi, kadin oyun yazarlari tarafindan kurgulanan kadin karakterler tize-
rinde yeterince malzememizin birikmemesi sonucu dogmustur.

Bilebildigimiz ikinci kadin oyun yazarimiz Cahit Uguk’tur ve yazarin Gok
Korsan adli oyunu 1946-47 sezonunda Sehir Tiyatrolar’nda oynanmistir ve
oyun, giizel ve magrur Rodoslu bir kizin mert bir Tiirk korsanina olan agkini,
basina gelen tehlikeleri ve bu tehlikelerden Tiirk genci tarafindan kurtarilisi-
n1 ve bagka tehlikelere gogiis gerisini anlatir. Béylece bir kadin yazarla birlik-
te daha ¢ok erken tarihlerde bile bir kadin kahramanin varligi hemen sahneyi
kaplar (Uguk, 1946).

Seniha Cemal Kanbay'in Bugiin Pazar (1952-53 sezonu) adli oyunu ise bir
dolanti komedyasi 6rnegidir ve tasradan Istanbul’a gelerek kadinlarin ilgi oda-
g1 olan bir adamin bagina gelenleri ve karisinin memleketten gelerek duruma
el koymasi tistiine kuruludur.

Sevgi Sanl’nin Dilsizlerin Dili (1950-51 sezonu) adli oyunu tiyatromuz-
da gazetecilik mesleginin irdelenmesi tizerine ilging bir 6rnektir. Bu oyun top-
lumsal sorunlara memleket sevgisi ile yaklagan bir oyundur. Tiyatro sanatina
cevirmen ve dramaturg olarak ¢ok 6nemli hizmetler veren Sevgi Sanl’'nin es-
ki ve yeni Tiirk kadinini kargilasturdigt Yazzli 1ag adli oyunu da bilinmektedir.

Cumhuriyet donemi kadin oyun yazarlarimizin belki de en 6nemli ortak
noktalari, aldiklar iyi egitim ve egitime 6nem veren ailelerden gelmis olmalari-
dir. Sevgi Sanlidan sonra bagta Adalet Agaoglu olmak tizere Giilten Akin, Ne-
zihe Merig, Pinar Kiir ve Ulker Kéksal gibi oyun yazarlarimiz, kendi kugsaklart
icinde ¢ok yiiksek diizeyde egitim alma olanagi bulmuglardir. Kadin yazarlari-
mizin yarattiklart kadin karakterlerde, genel olarak ayrintiya nem veren, titiz,
kadina ve kadin diinyasina ait gozlem sonuglarinin detaya 6nem verilerek yazil-
malari ile olusan bir dramatizasyonla karsilasiriz. Ornegin Adalet Agaoglu'nun
Evcilik Oyunu, Catidaki Catlak ya da Tombala gibi oyunlarinda benzer titiz ay-
rintilarla 6riilii kadin karakterler yaratulmistr. Adalet Agaoglu, evlilik gibi bir
kurumun geng kadinlarin gériisleri alinmadan kuruldugunda kadinin distiigia
durumlar sergilenmektedir. Kadinin i¢ine hapsedildigi ahlaki deger yargilari-
nin onun kendi kadinlik kimligini nasil baskiladigini, Evcilik Oyunu adli oyu-
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nun 1. Misafir Kadin karakterinde gorebiliriz: “Iste benden séylemesi. Nailci-
gim duysa bu isi hemen bozardi. Yarin &biir giin karisi olacak kizin aksam ak-
sam sokaklarda siirttiigiinii bir bilse. .. Simdiye kadar ailemiz serefiyle yasamig-
tir. Kime sorsaniz aksini séyleyemez” (Agaoglu, 1982, s. 55).

Giiner Stimer’in Yarin Cumartesi, Bozuk Diizen, Bilgesu Erenus’un Misafir
ve Nereye Payidar, Sevim Burak'in Sahibinin Sesi ve Iste Bas Iste Govde Iste Ka-
natlar oyunlart bu tiirden titiz ayrinulara yer veren, kadin karakterleri bugii-
ne dek erkek yazarlarimizin kurgulamadig bir dramatik algiyla tiretilmis, or-
nek teskil eden 6nemli oyunlardir. Misafir, Almanya’ya isci giden bir ailenin ya-
sadig1 genel toplumsal sorunlari irdeleyen ¢ok énemli bir kiilt oyunumuzdur.
Bu isci ailesindeki kadin karakter Elfide’nin “yoklugu”nun altni ¢izmesi, bu
oyunun,tiyatromuzda kadin olgusuna dair ¢ok 6nemli bir veriyi ortaya koyan
ilk oyunlarimiz arasinda yer almasini saglar. (Erenus, 2004) Sevim Burak, hem
aldigs egitimin hem diinya goriisiiniin hem de kendi duyarliligina ters olan bu
kaba diinyaya karst durusunun izlerini, yarattgi dramatik karakterlere yansit-
makta ¢ok 6nemli bir yol kat etmistir. Sahibinin Sesi, bir kadin zihninin bilin-
calt1 teknigi ile yazilmig temel 6rneklerinden biridir ve zor bir dramatik metin-
dir. [ste Bag Iste Givde Iste Kanatlar ise yine hem bir yazarlik 6zelligi olarak bi-
lingalt1 tekniginin dramatik kadin karakter yaratim siireci i¢in 6nemli bir or-
nektir hem de pargalanmis bir kadin zihninin iirettigi parcali kadinlik halleri-
nin sonucunda karsimiza ¢ikan kadin karakter(ler)i agisindan 6rnek bir oyun-
dur (Burak, 1984, 1995).

Geng kusak oyun yazarligi egitimi almis olan kadin yazarlarimizdan Fun-
da Ozsener’in Kayaliklar Meryemi Angel, Virgin ve Hemsire karakterlerinin ya-
ni sira Hekror ve Ihtiyar karakterleri ile postmodern tiyatro yazarliginin arketip
kullanimi tizerine basarili bir girisimidir. Oyun, modernizmin ge¢misle bugiin
arasindaki bagi koparan ve bugiin bu kopusun ardinda kalan yavanlig1 ortaya
dylece koyan basarilt bir dramatik metindir (Ozsener, 2008).

Cumbhuriyet doneminin 6ncii kadin yazarlarinin tstiine beklenen ¢ok uzun
bir siirenin ardindan 1960’lar sonrasinda gelisen kadin oyun yazarlarimizin son
evresinin, 7urkiye'de kadin hareketinin edebiyata ve dramatik metin kurgusuna
yansimasinin sonuglari olarak dogan geng kusak feminist yazarlarin dogusu, bu
yazinin son durag olarak goriilebilir. Ankarada 1990’l1 yillarin ortalarinda ken-
di kendini var eden ve tiyatroya goniil vermis, politik tavirlari olan kadinlarin
kendi oyunlarini yazip, yonetip, oynadiklari ve bugiine dek hayatta kalmay1 ba-
sarmis olan Kadin Tiyatrosu, bu son duragin ilk halkasidir. Kadin Tiyatrosu,
Adi Maria, Ismet, Kirmiz: gibi oyunlarinda, kadinlarin kadinlar igin yaptiklari,
savagin tiikettigi kadinlik hallerini, kadin bedeni tizerinde uygulanan her tiirlii
taciz, tecaviiz, siddet ve toplumsal baskinin sozciisi olan kadin karakeerleri ya-
ratmustir. [lk feminist tiyatromuz olan Kadin Tiyatrosu’nun ardindan bu yazi
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baglaminda Tiyatro Boyal: Kug'un kurulusu tiyatro diinyamiz ve kadin hare-
ketimiz i¢in dnemli adimdir. Tiyatro Boyali Kus, profesyonel tiyatro oyuncusu
ve dramatik yazarlari tarafindan kurulmus ve kurumsallasma yolunda ilerleyen
ilk toplulugumuzdur. Tiyatro Boyal: Kus'un sessizligine binlerce yildir alistiril-
digimiz Sirin’e ses verdikleri Ferhat ile Sirin oyunlarindaki Sirin karakeeri, ka-
dinlarin tiyatro yapma olanagi bulduklarinda nasil giiglii birer 6zne olan ka-
din karakterler yaratabileceklerinin temel 6rneklerinden birini sunmaktadir.

Benzer sekilde feminist tiyatromuz, gesitli tiniversitelerimizde yer alan ka-
din hareketinin tiyatro insanlari tarafindan tiyatrodaki karakterizasyona yansi-
uldig1 Bogazici Universitesi ve Ankara Universitesi gibi kurumlarda topluluk-
lar tarafindan tretilen oyunlar ve tiyatro bulusmalarinda kadin bakis agisinin
tiyatromuzda yarattgi doniisiimler kaydedilmistir. Bogazici Universitesi Ka-
din Tiyatrosu Kuliibii, bir grup geng kadinin, oyun yazma ve sahneleme anla-
minda kadin tiyatroculara biiyiik firsatlar yaratan bir zemine kattiklar: emek-
lerle yol almakta olan bir kuliiptiir. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tisit Kadin Calismalari Anabilim Dali ile Devlet Konservatuvari Dans Boli-
mil 6grencileri ile ilgili 6gretim elemanlarinin birlikte kotardiklart “Sahne ve
Kadin” bulugmalarinda ise, tiyatromuzda kadin hareketinin muhalif kanadi-
nin elegtirel bakisi temsil edilmektedir. Benzer hareketin icinde, cesitli sendi-
kalarin kadin konusunda duyarli ve devrimci hareketin temsilcisi ¢ok kiymetli
tiyatro insanlari yer almaktadir. Egitim Sen’in Istanbul 3. Subesi’nin temsilcisi
bir grup tiyatro goniillisii kadin, kendi yazdiklari oyunlarda kadinin kargilas-
ug1 her tiirlii toplumsal ve bireysel baski, siddet, taciz ve tecaviize karsi son de-
rece duyarli ve bunlarla miicadele eden kadin karakterler yaratmaktadirlar (Ya-
maner, 2007, S. 22-40).

Feminist tiyatro pratigi, bu tilkeye yeni yazarlar, yeni yazma bigimleri ve
yeni kadin oyun karakterleri kazandirmistir. Basili oyunlar arasinda BGST
Yayinlarr'nca ¢ikarilan Biz Siz Onlar, Kadin Oyunlari, 7 Kadin, Pilavdan Di-
nenin Kasigr Kirdlsin, gibi oyun metinlerinde, yazar kadinlar ve hikéyelerini dz-
ne olarak anlatabilen kadinlar bir araya gelerek karsilikli etkilesim i¢inde oyun
karakterlerini dramatize etmiglerdir. Bu yeni karakterler, bu tilkenin tiyatro ya-
zarligindaki 6ncii kurgulardir. “I. Sahne ve Kadin Semineri’nde oynanan Yen:
Sildim Basma Sakin! adli oyun da benzer sekilde, sahneye ilk kez kadinliga ait
olan ayip ve yasakli tekilestirmeleri tasimis bir performanstir. Oyunda kadin
bedeni tizerindeki toplumsal ve tacizkar tasarruflarin kadinlart ittigi takinular
trajik bir gorsellikle sahnede sergilenmistir (Yamaner, 2007).

Kuskusuz sozii edilen bu feminist tiyatro hareketi, biitgesizlik, mekansizlik
ve kadrosuzluk gibi bircok teknik olanaksizlik nedeni ile kesikli bir hareket-
tir. Ancak, yine de kurulusu itibariyle cinsiyet korii olan ve ¢cok uzun bir tarihe
hicbir kadin duyarliligi katmayan bir tiyatro yasantust icinde feminist dramati-
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zasyon ¢ok 6nemli gelisimleri kaydetmistir.

Bundan Sonrasi Igin...

Ortada hep bir erkek sesi vardi, erkek figiirii; o duyuldu, o goriildii oyuncu di-
ye. Ve onun kahramanliklari... O ortaya ¢iksin diye de var olan bir kadin fi-
giir etrafta. Sonradan oyuna giren bir araci, bir yardimer... Kadin karakeer, ya
cad, ya sirret, ya yosma...Iste bunlarin iistiine yazdi oyunlarini neredeyse tiim
erkek oyun yazarlarimiz.

Kadin yazar, kadin kimligiyle anlatamad: ¢ok uzun bir siire kadin karak-
teri. Erkek yazarlara kaldi kadinin iffetin kurtarmak, sevmedigi adamla evlen-
mesinin acisini anlatmak, tistiine kuma gelmesine karst duyduklarini ifade et-
mek ya da kargiliksiz agka diisen kadinin duygularini yazmak. ..

Bir iki kadin oyun yazarimizin diginda 1960’lara dek kadin oyun yazarla-
rimiz goriinmedi. Goriinen kadin oyun yazarlarimizin da kendi metinleri bir-
birinden ayr1 parcalar ve her bir metin kendi iginde ¢ok parcali ifadelerle yiik-
li. Ciinkii kadin zihni zaten ¢oklu yazilan, ¢oklu iireten ve ¢oklu dilin goklu
kelimelerini kullanan bir zihin. Bir de kurmaca kadin karakter olusturma ya-
raticiligindan ylizyildan fazla uzak tutulmus bir kadin yazarligi, kuskusuz ¢ok
parcali bir tiretime girisiyor heyecan gibi olumlu bir nedenle ya da yilginlik gi-
bi olumsuz bir nedenle. Ama sonug¢ her ne sekilde olursa olsun, ¢ok da giig-
lii ilerleyemiyor. Clinkii ¢ok parcal, ¢linkii giictinti dagitan bir dramatik kur-
gu, tstiinde konustugumuz 6rnekler... Simdilik, son on yilda gelisen bir mu-
halif kadin karakter yazma ¢abasi var. Ama ¢ok koklii bir cinsiyetci gelenek ve
ondan daha da kemiklesmis bir batiya 6ykiinmeci ve cinsiyet korii tiyatro me-
kanizmasi. $Simdiye dek yiizlerce yillik bir seyir geleneginde kadin karakter al-
gist heniiz nesne konumunda ve siirekli ya iffeti ya akli ve duygulari sorgula-
nan bir arag. Bu kemiklesmis cinsiyet¢i imgelem yumaginin karsisinda da de-
digimiz gibi feminist tiyatronun dénitisimcii kadin karakter ¢ziimlemeleri
var. Diinyada da feminist tiyatro, kadin hareketinin her alaninda oldugu gibi
cok pargali, sorunlu. Bizde de boyle. Ama her muhalif toplumsal hareket gibi
umut da var bu ¢éziimlemelerin icinde. Tiirkiye tiyatrosunda geng kusaklarda
kadin bakis acistyla, kemiklesen cinsiyetci imgelemi ¢ozmeye calisan yeni dra-
maturjik ¢alismalar, metinle ilgili bircok akademik ve sanatsal ¢alismada sesi-
ni ¢ikariyor. Yani, kadin karakteri bir nesne konumunda tutan cinsiyet¢i im-
geleme karsi bir farkindalik ve dahasi bir sorgulama var aruk. Simdilik kiigiik
gruplar halinde. Ama yakin gelecekte kurumsal ve tutucu tiyatro yapilarina da
sirayet edecegine dair umut var. Bu, on yillik bir ¢caba. Bundan bir on yil son-
rast i¢in daha ¢ok umut var.
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