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Girig

Bu makalede, Tiirkiye'de sinema alaninda kadinlarla ilgili yapilmis ¢alismalar,
kayda deger kitaplar, makaleler ve tezler degerlendirilecektir. Olabildigince film-
lerdeki kadin temsilleriyle i¢ ice gecen bir tartigma yiiriitiilmeye caligilacaktir.
Tirkiyede sinema alaninda kadin temsilleri ve ¢alisanlari, 6zellikle de yonet-
menleri tizerine hangi dénemlerde ne tiir incelemeler yapildig: arastirilacakur.
Bu makale, Tiirkiye'de sinema alaninda kadin sorunuyla kesisen literatiir arastir-
masina dayanmaktadir. Ancak Tiirkiye'ye gegmeden once diinyada, ozetle sine-
mada kadin sorununa nasil bakildigi, ne tiir ¢alismalar yapildigi incelenmelidir.

Sinemada Kadinlar ve Temsilleri

Sinemanin icadindan (1895) bu yana kadinlar hem film yonettiler hem de film-
lerde rol aldilar. Kameranin hem arkasinda hem de 6niindeydiler; ama tahmin
edilebilecegi gibi daha ¢ok yonetmediler, yonetildiler, oyunculuk yapular. Fe-
minist film tarihiyle ilgili bir belgesel soyle baslar: “20 bin erkek yonetmenin
oldugu bir gezegende, biz sadece 600 kadin yonetmeniz” (Filmer le Désir [Tut-
kuyu Filme Almak ] Marie Mandy, 2002).

1960’larin kadin hareketi, sinemayi da sinema literatiiriinii de etkiledi. Ka-
din bakiginin sinemaya yogun bicimde yoneldigi 1970’lerden itibaren bir yan-
dan feminist film kurami gelisiyor, bu yonde tartismalar, toplantlar, festival-
ler yapiliyor, 6te yandan belgesel ya da kurmaca yeni filmler ortaya ¢ikiyordu.
Bu filmler bazen feminist esinliydi (Alice Doesn’t Live Here Anymore [Alice Ar-
tik Burada Oturmuyor], Martin Scorsese, 1974), bazen de sinemada radikal fe-
minizmin oniinii actyordu (A Question of Silence [Bir Sessizlik Sorgusu], Mar-
leen Gorris, 1982). Sinema tarihi i¢inde ge¢ de olsa kadin temsillerine doniip
bakma geregi duyan kadinlar ¢ikmist1 ortaya. Universitelerde arastirmalar ya-
piliyordu. Gerek kadin hareketinin 1960’larda gelismesinin gerekse edebiyat gi-
bi farkli sanat dallarinda yapilan ilk incelemelerin (Kate Millet, Cinsel Politi-
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ka) etkisiyle 1970lerin baginda feminist elestirmenler, gogunlukla Hollywood
filmlerini inceleyerek 6nemli yapitlara imzalarini atular. Gostergebilimden ve
psikanalizden yararlandilar. Sinema ile toplum arasindaki iligkinin varligindan
yola ¢ikan Haskell ve Rosen, kadin temsillerini inceledi. Kadinlara iligkin kli-
se ve abartili kalip yargilari belirlediler. Bu alanda Molly Haskell'in From Re-
verence to Rape: The Treatment of Women in the Movies ([Reveranstan Tecavii-
ze], 1973) ve Marjorie Rosen'in Popcorn Venus: Women, Movies and the Ameri-
can Dream (1973) adli kitaplari 6ncii kitaplardi. Claire Johnston, filmlerde “ka-
din olarak kadin”in yoklugunu duyurdu. Ama kugkusuz alanin en tinlti maka-
lesi Laura Mulvey’in 1975te dnce bir konferansta sundugu, sonra da Screen’de
yayimladigt yazisidir; bu makale bugiine dek sinema alaninda en ¢ok auf alan
makaledir; ¢1gir acicidir. Mulvey’'in bu makalesinin ¢evirisinin Tuirkiye'de ilk kez
1997'de 25. Kare dergisinde yayimlanmis olmast da akademide yankilarint bul-
mus, s6z konusu makale tipki Ingilizcede oldugu gibi Tiirkgede de daha sonra
farkli derleme kitaplarda basimis (kaynakcadaki 2008 tarihli Mulvey kayna-
ginda oldugu gibi)," defalarca auf almistir.

Mulvey, psikanalizi ana akim filmlerden (Hollywood) alinan hazzin yiki-
mu1 icin bir arag olarak kullanir. $6yle yazar: “Cinsel dengesizligin yonettigi bir
diinyada, bakmadaki haz, etkin/erkek ve edilgin/disi arasinda boliinmistiir.
Belirleyici erkek bakist kendi fantezisini, uygun bicimde sekillenmis disi figii-
re aktarir. Geleneksel teshirci rolleri icinde kadinlar, bakila-si-lik mesajini ve-
ren, giiglii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmig dig goriintigleriyle ayni an-
da hem bakilan hem teshir edilendirler” (2008, s. 243).

Kadin, hadim edilme kompleksini de a¢iga ¢ikaran figiirdiir. Erkek biling-
diginin bu endiseden kurtulmasi i¢in iki yolu vardir: Birincisi, su¢lu nesnenin
(kadinin) degersizlestirilmesi, cezalandirilmast ya da kurtarilmasi; ikincisi onun
yerine fetis nesneyi koymak ya da dogrudan onu fetise dontistiirmek (Mulvey,
2008, s. 248). Aslinda bugiin asag1 yukari hangi popiiler filme bakilsa filmin so-
nunun buna benzer 6zellikler tasidigini goriiriiz. Ornegin bir macera filmi ola-
rak Monica Bellucci’nin oynadigi Le Concile de Pierredeki (Tas Meclisi, Guilla-
ume Nicloux, 2006) kadin karakter filmin—ki bu bile ana akim filmlerde na-
dir goriiltir. Kadin karakter merkezde olmasina ve pek ¢ok sorunu tek bagina
atlatmasina karsin finalde bir kez daha erkekler tarafindan kurtarilmistir. Bu,
bizim i¢in tanidikur. Ciinkii Mulvey’in de 6rnek verdigi gibi Hitchcock ve da-
ha bir¢ok yénetmen bu stratejileri basariyla kullands; bugiin de kullanilmama-

1 Ceviri demisken bir eseri daha dipnot diismekte fayda var: Makale olarak Mulvey’in
yazist ¢ok énemlidir. Bununla birlikte Tiirkiye'de derli toplu kuramsal bir kitap bul-
mak da giictiir. Bu eksik de kismen, 2008’de Anneke Smelik'e ait Feminist Sinema ve
Film Teorisi kitabinin ¢evrilmesiyle giderilmistir.
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st i¢in fazla bir neden yok.

Hollywood sinemasinin 1967-1987 arasindaki Amerikan kiiltiirii tizerinde-
ki etkilerini aragtiran Michael Ryan ve Douglas Kellner (1997), kitaplarinin bir
boliimiini de “Cinselligin Politikasi”na ayirirlar. Feministlerin, kadinlarin sine-
mada bagimli, duygusal, eve bagli konumlandirildigini fark ettiklerini yazarlar.
Kadinlar diinyay: rasyonel algilama yeteneginden yoksun gosteriliyordu. Bu-
na gore erkek egemenligindeki endiistrinin feminizmi 6nce gormezden geldigi
ve reddettigi, buna karsin 1970’lerin sonlarina dogru kadin odakl: ve feminist
esinli filmlerin de ortaya ¢ikug goriildii. Kadinlar yénetmen koltuguna otur-
dugunda kendi yasamlarin: erkeklerden farkli bir bi¢cimde temsil ettiler. Ataer-
kil sinirlar1 asan kadinlar, kamusal ve 6zel alan sinirlarini da ihlal ederek asti-
lar. Temel eksenleri kadin ve erkek yonetmenlerin filmlerindeki kadin temsil-
lerinin farklilig1 olan yazarlar su sonuglara ulasmigtir: Erkekler, kadin yagami-
n1 mitsel ya da ikili semalara (kariyer ya da ask/evlilik) oturtuyorlardi; bagim-
siz kadinlar evcillestiriliyordu.

“Erkeklerin kadinlara iligkin temsilleri, iyi niyetli olanlar da dahil, kadin
yasamina ister istemez disaridan bakar ve gogunlukla kadin 6zgiirlesmesini ge-
leneksel olarak erkege ait olan is ve kamu yasamina giris hakkinin kazanimi ola-
rak yorumlar” (Ryan ve Kellner, 1997, s. 226). 1970 sonlari ve 1980 baslarinda
melodramin doniisiiyle ailenin de ne kadar 6nemli oldugu kadinlara gosterildi.
Ancak Hollywood sinemasinin asil gérevlerinden biri budur kuskusuz: Hala aile
kadinlarin siginabilecegi tek giiven duyulacak kurumdur. 1970’lerde erkeklerin
yol gostericiligi olmadan kadinlarin tutunamayacags savunulurken 1980’lerde
tist sinif kadinlarin bir par¢a daha 6zgiirlesmesine izin verilmistir. Kadin film-
leri cogunlukla beyaz, orta ya da iist siniftan kadinlara egilmistir. Bu neden-
le 1980’lerden itibaren siyah feminist kadin kuramcilar beyaz feministleri ciddi
bir bigimde elestirdiler ve siyah kadin sinemast tizerine diisinmemizi sagladilar.

Amerikan sinemasinda erkek dostlugunu anlatan filmlerin bir tiir olarak
one ¢ikmasi (hatta 1990’larin ve 2000’lerin Tiirk sinemasinda da erkek dostlu-
gu lizerine vurgu yapilmasi) sinema tarihinde 7helma ve Louis¢'in (Ridley Scott,
1991) 6nemini daha da belirginlestirmistir. O zamana dek erkeklerin yapmasi-
na alisik oldugumuz seyleri bu kez perdede iki kadin yapiyordu, ama her film
gibi bu film de ¢ok tartigildr. Yine de ana akim sinemanin pek alisik olmadi-
g1 bir durumdu bu. Bu da sunu gésteriyor: Bir yanda (daha nadir olmakla bir-
likte) Hollywood'da, 6te yanda agirlikli olarak Avrupa sanat sinemasinda ka-
din temsilleri agisindan bir seyler degisiyor. Farkli tiirden film yapan kadinlar
(ve erkekler) cogaliyor. Filmlerinde “s6zde merkez”e (Claire Johnston’in ifade-
si) degil gercekten kadini merkeze alan, kadin sorunlarini tartisan ya da hayata
kadin bakis agistyla bakan yonetmenler ve feminist sinemanin dorugunda &zel
bir yeri olan filmler artiyor: 7he Piano [Piyano] (Jane Campion, 1993), Anto-
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nia (Marleen Gorris, 1995) ve 7e Doy Mis Ojos [Gozlerimi de Al] (Iciar Bollain,
2003) gibi. Frédéric Fonteyne’in La Femme de Gilles [Gilles'in Karisi] (2004)
ya da fran'dan Daire (Cafer Panahi, 2000) ve On (Abbas Kiarostami, 2002) gi-
bi filmler, erkeklerin de kadin bakis agisina destek verdigini gosteren iyi 6rnek-
ler. Kuskusuz 1980’lerden sonra Ingilizce yazilan sinema literatiirii de o giine
dek islemedigi bircok konuya el atarak (siyah kadinlarla ilgili ¢caligmalar gibi)

ilgi alanini genigletmistir.

Turkiye Sinema Literatiiriinde Kadinlara Dair Bir inceleme

Kitap ve makalelerde sinema ve kadin iliskisini incelemede kolaylik saglamasi
icin aragtirmayt {i¢ ana déneme ayiralim: 1980’ler, 1990’lar ve 2000’ler...
Sinema dergilerinde 6zellikle 1960’larda ve 1970’lerde cinsellikle, vamp
kadinlarla, yildizlarla ve seks filmleriyle ilgili yazilar bulmak miimkiindiir, ancak
bu ¢aligmalar akademik olmaktan ¢ok magazin dergilerine yazilmig yazilardir.
Zaten sinemanin icadindan bu yana kadinlar oyuncu oldugu icin, * 6zellikle yil-
dizlagan kadinlar ve onlarin 6zel yasamlari, filmlerdeki gorece ciplak goriintiileri
magazin dergilerinin en 6nemli malzemesidir. Kuskusuz o donem ¢ikan sanat
dergileri de konuyu kisa yazilarda islemistir. Oguz Onaran’in Tiirkee Sinema
Yazilar: Kaynakeasi'ni (1986) inceledigimizde 6rnek olarak sunlar verilebilir:

¢ “Kaybolan Tatlilik: Marilyn Monroe,” Nijat Ozon (15 Agustos 1965), Yon,
s. 17-8.

* “Sinemada Kadin,” Onat Kutlar (28 Mart 1975), Milliyet Sanat, s. 10-3.

* “Yesilcam Filmlerinin Onda Sekizinde Yine Seks Var,” Burcak Evren (17
Ekim 1975), Milliyet Sanat, s. 4-5.

Sinema tarihgisi Agih Ozgiig, 1965'de Giovanni Scognamillo ile birlikte “Tiirk
Sinemasinda Kadin ve Cinsellik” adli bir kitap yazdiklarini, ama yayincinin bu
kitab1 basarken ilgi ¢eksin diye adini degistirip Yerli Sinemada Seks yapugini,
sonra da bazi fotograflar nedeniyle kitabin toplatuldigint yazar. Daha sonra
yazdigi “Tirk Sinemasinda Erotizm 1914-1975” adli kitabin adi da basilirken
Tiirk Sinemasinda Seks olur; Ozgﬁg, bir tiirlii cinsellik ya da erotizm sozctigiinii
kullanamadigini yazar (Ozgﬁg, 1988, s. 5-6).

Bu dénemde konuyla ilgili akademik nitelikte herhangi bir kitap bulun-

2 Tirkiye'de Tiirk kékenli kadinlarin oyuncu olmasinin tarihi biraz daha gegtir. Ancak
Osmanlrda ilk filmin de geg yapildig: dikkate alindiginda, Tiirk kokenli oyuncularin
1920’lerin baginda sinema oyuncusu olmalari ¢cok da dikkatleri cekmemektedir, bu ko-
nuda bkz. Oztiirk, 2004, s. 43.
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mamaktadir. 1980 sonrast filmlerde kadinlara y6nelik duyarlilik artugs icin
yayinlar da artar.

1980’ler: Naif Bir Donem

Bazi dergilerdeki kisa yazilart bir kenara birakirsak (6rnegin 1982'de Agah
Ozgii¢’iin Kadincada gikan “Diinden Bugiine Tiirk Sinemasinda Seks ve Ero-
tizm” yazist gibi) 1980’lerde elimizde fazla bir sey kalmiyor. Bu donemde ¢ikan
sinema kitaplar1 icinde kadinlarla ilgili bazi kiigiik bilgiler olsayd: o bile degerli
olacakts; oysa biz sinema ile ilgili kitaplarda kadinlara yonelik 6zel bir duyarlilik
gormeyiz, sinema tarihiyle ilgili kitaplarda kadinlara 6zel bir yer verilmedigi de
bir gercektir. Bu da aslinda sinema tarihinin baudaki seriveniyle paraleldir. Si-
nema tarihiyle ilgili ge¢cmis yillarda yabanci kaynaklar da kadinlara 6zel bir yer
ayirmamaya neredeyse 6zen gosterir (bir 6rnek igin bkz. Oztiirk, 2004, s. 18).

Yerli sinema icinde kadinlarin izleyici olma hakkini nasil kazandiklarina
ve ne zaman oyuncu olduklarina dair kaynaklar bulmak miimkiindiir. Bu kay-
naklar dogrudan olmasa da dolayl: olarak bu konudan s6z eder. Cemil Filmer,
1984’te basilmis anilarinda, baginda Fuat Uzkinay’in bulundugu Ordu Sinema-
Film Merkezi'nde calisirken bir giin iki geng kadinin gelerek Fuat Bey'i ara-
digint yazar: “Uzerlerinde pelerin, ayni kumastan birer etek, pegeleri var fakat
geriye atmuglar, yiizleri acik. Birinin ad1 Sabahat 6tekinin Cazibedar.” Fuat Bey
Cemil Bey’i de cagurir ve soyle der: “Hanimlar Dariilfiinundan geliyorlar. Bu-
rada sinema olayini 6grenmek, staj yapmak isterler, ara sira gelecekler, kendi-
lerine yardimet olunuz” (Filmer, 1984, s. 96). Halide Edip’in sekreteri olan iyi
egitimli Sabahat Hanim’la ilgilendigini ve hatta sonra evlendigini yazan Cemil
Filmer, “Ordu Sinema-Film Merkezi’'nde Sabahat Hanim'in ne yapriginz, film
‘olayin’ nereye kadar ilerlettigini yazmaz” (Oztiirk, 2004, 5. 42, italik 6zgiin). Bu
ani kitabi, sinemanin tilkeye gelisiyle birlikte sinemaya merakli geng kadinlarin
da bulundugunu gostermesi agisindan énemlidir.

Sinema literatiiriinde kadinlarla ilgili en eski ¢aligmalardan biri Mahmut
Tali Ongéren’in 1980’lerin basinda cikan Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiirii-
sii (1982) adli kitabidir. Ongéren, filmlerin ¢ogu zaman cinselligi sémiirdiigii-
nii gosterir. Ama ornegin Yilmaz Giiney'in Arkadas (1974) filmindeki gibi cin-
selligi gosteren ama somiirmeyen filmler de vardir. Ongéren bu 6rnegi verirken
sinemasal bicime ya da kamera agilarina fazla gonderme yapmaz, genellikle ige-
rige/ykiiye odaklanir. Burada Azem, somiiriilmekte olan bir fahiseyle yatmaz
ama cinsel iligkiyi bir oyuncakmus gibi algilayan bir burjuva kadinla yatar; bu
sahnede sadece bir oyuncak bebegin goriintiiye girmesiyle sosyete kadinin han-
gi acidan bu iliskiye baktg1 da simgesellestirilir (1982, s. 9). Kapitalist toplum-
larda cinselligin birgok iletisim aracinda somiiriildiigiinii belirten Ongoren, si-
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nemamizda da sinemanin bagladigi yillardan bu yana cinselligin somiirii aract
olarak kullanildigini yazar (1982, s. 9-10). Kitapta Marilyn Monroe'dan Mijj-
de Ar’a, Pariste Son Tango'dan Turkiye'de sansiire kadar kadin yildizlara, film-
lere ve tarihsel olarak cinsellikle ilgili konulara deginen yazar, bilgileri sinema
tarihinden ve magazin olaylarindan alir. Cinselligin ¢iplaklikla bir olmadigini,
cogu zaman kapali, ima yoluyla, agik sahneleri olmadan da cinselligin sunula-
bilecegini gosteren yazar yine de hosgoriiniin artmasinin ve ahlak anlayisinin
gevsemesinin, kitle iletisim araclarindaki cinsel somiiriiyti koriikleyenlerin isi-
ne gelecegini yazar (1982, s. 146).

1988'de Tiirk Sinemasinda Cinselligin Taribi adli kitap Agih Ozgiig tarafin-
dan ¢ikarilmisur.? Kitap bashigi her ne kadar kadinlardan s6z etmese de okur
bilir ki, sozii edilen cinsellik sadece kadinlari ilgilendirir. Kitapta filmlerdeki
ciplak sahnelerden soz edilir, tek tek 6nemli kadin oyuncular ve yildizlar anla-
tilir. Tuirk sinemasindaki travestiler, fahiseler, fetigizm, erotizm, pornografi gi-
bi basliklar altinda genel olarak filmlerin konular1 anlatilir. Ongpren’in kita-
binda oldugu gibi kisa da olsa bir sonug boliimii yoktur ya da sonug ciimle-
si kurulmaz, daha parcali ama daha ¢ok sayida konudan ve yildizdan s6z edi-
lir. Onemli bir sinema tarihgisi ve arsivcisi olan Ozgii¢’tin, sinemada kadinlar-
la ilgili ¢ok sayida ¢alismasi vardir, ama bu ¢alismalar akademik nitelikte degil,
sinema tarihi ya da magaziniyle ilgilidir. Sinema alaninda ge¢mis yillardan bu
yana stirdiirdigii gazeteci kimligi de birtakim bilgilerin ve belgelerin tutulma-
st agisindan 6nemli olmakla birlikte Ozgii¢’iin naif ama 6nemli galismalarin-
daki eksiklik ileriki yillarda akademik alanda doldurulmaya ¢alisilacakir. Tiir-
kiye sinema literatiirti de naiflikten analiz edebilmeye dogru yol alirken akade-
mik yoniiyle giiclenecektir.

Tiirkiye'de kadin yildizlar 1980’lerde degismis, hatta artik seslendirilmeye de
ihtiyag duymamus, filmlerinde kendi seslerini kullanmuiglardi. Artik sokaklarda
kadinlarin sesleri ¢ikiyordu. Tiirkdn Soray Mine ile baskaldirmis, Hiilya Kogyigit
ekonomik ve cinsel 6zgtirliigiinii savunmus (Bez Bebek, Kurbagalar), Mijjde Ar
Aaah Belinda ile kadinin nasil ikiye boliindiigiinii (evinin kadini/calisan kadin
ve Ozgiir kadin) gostermisti. Elbette sinemada Auf Yilmaz'in etkisini, Yilmaz
tizerinde de Deniz Tiirkali’nin etkisini anmadan ge¢cmek olmaz. 1980’lerin Tiirk
sinemasinda kadinlar klige tiplerden karakter olmaya evrilirken bazi yazilar da bu
farkli kadin tipini ortaya ¢ikarma arayisindadir. Erkeklerce yonetilen, merkezdeki
kadin karakterden dolay: “kadin filmleri” olarak adlandirilan bu filmler tizerine

3 Bu calismanin oncesi kuskusuz Ozgii¢’iin 1960’larda ve 1970’lerde gikarmaya calis-
ug1 ve daha 6nce referans verdigimiz sekliyle hep sinemada “seks” adiyla yayimlanan
kitaplaridir. Bu arada dogrudan 1970’lerin seks filmleriyle ilgili yapilan ¢aligmalar da
vardir. Bunlardan biri Cihan Demirci’nin Araya Par¢a Giren Yillar (2004) adli kitabi-
dir.
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asagidaki 6rnekler gibi sanat dergilerinde de yazilar ¢ikmistr.

* “Kadin Filmleri Modasi,” Aydin Sayman (1984), Hiirriyer Gésteri, say1: 39,
s. 37-8.

* “Sinemamizda ‘yeni cinsellik’ ve ‘6zgiir kadin’ tipi,” Atila Dorsay (1984), Hiir-
riyet Gosteri, say1: 49, 56-58.

Kimi yazilar kadin ¢alisan olarak kadin-erkek farkini hige sayarken, kimi yazilar
da bunu 6ne cikarir:

* “Kadin Erkek Ayrimini Diglayan Yonetmen: Lina Wertmiiller” (ile bir ko-
nusma), der. Yekta Kara (1984) Milliyet Sanat, say:: 104, s. 18-9.

e “Sinemada Kadin” (kadin filmciler iizerine), Jannike Ahlund (198s), Yarmn,
sayl1: 46, s. 7.

Dénemin nadir akademik yazilarindan biri, Hiilya Tufan Tanriver’e ait “Med-
ya Sektoriinde Kadin Isgiicii” adli yazidir (1986). Bu makalede, ilk kez toplum-
sal cinsiyet dikkate alinarak sektore bakilir, bir bsliim de sinemaya ayrilir. Ya-
zar, bu sektdrde yonetmen sayisinin ¢ok az oldugunu, kadinlarin daha ¢ok yar-
dimailik ya da sanat yonetmenligi gibi isler yaptigini, gorece daha agir islerin
(kamera kullanimi gibi) erkeklere ait oldugunu belirtir. Elbette yonetmenler ve
yapimcilar da erkektir. Bu yazida ayrica kadin ¢alisanlarla yapilan gériismeler
de aktarilmig, ama kiminle goriistildiigiine dair isim verilmemistir.

Sonugta “kadin filmlerinin” artmastyla, dénemin kiiltiir sanat dergilerin-
de konunun tartisildigs ya da ilgili yazilarin da ¢iktigs goriilmekeedir. Ama da-
ha 6nce de belirtildigi gibi heniiz akademik nitelikte bir kitap ¢cikmamugtir. So-
zti edilen iki kitap da sistematik olmayan bir bicimde, kisa gazete yazilarinin
birlestirilmesi seklinde tasarlanmustir.

1990’lar: Suskun Yillar, ilk Cabalar

Bir 6nceki on yilin en belirleyici 6zelliklerinden biri, darbe sonrast kadin hare-
ketinin gériiniirltigiiniin artmasti ve sinemada da daha ¢ok Auf Yilmaz ya da Se-
rif Goren gibi yonetmenlerin kadin odakli filmler ¢ekmesiydi. 1990’larda kadin
yonetmen sayisi biraz daha artarken bir yandan sanat sinemasinin iyi 6rnekle-
ri veriliyor, 6te yandan Tiirkiye'nin tabu sayilan konularinda kadin yonetmen-
ler cesur caligmalara imza atiyorlard:.

Bu yillarda da daha 6nce s6ziinii ettigimiz tiirden kisa yazilar ¢ikiyordu
dergilerde, ama 6zellikle basili bir ¢alismaya rastlamak pek miimkiin degildi.

Bagka bazi ¢alismalardaki séylemlere bakildiginda, ilging ifadeler goriilebi-
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lir; 6rnegin Tiirk Filmleri Sozliigid niin 1. cildinde (Agah Ozgiig, 1998) 1917 ta-
rihli Penge adli film soyle anlatilir: “Sehvet diiskiindi, isterik bir kadinla iliski ku-
ran Pertev ve evli bir kadin ugruna yuvasini unutan arkadag: Vasfi’nin oykiisii,”
ayrica bu filmin “agik-sagik sahneleriyle” tepki alan ilk film oldugu da belirtilir
(1998, s. 21) ya da 1919 tarihli Miirebbiye soyle anlatlir: “Bir Tiirk ailesinin ya-
nina miirebbiye olarak girip, koskteki erkekleri bastan ¢ikaran Fransiz yosmast
Anjel’in 6ykiisii” (1998, s. 23). Tiirk sinema literatiirii, birbirinden aktarma ¢ok
sayida bilgiyi de yeni kusaklara tagidigs icin bu filmleri benzer bicimde anlatan
farkli yazarlar da gérmek miimkiindiir. Gergi filmlerin hikayeleri boyle olun-
ca, bagka tiirlii anlatma araci da olmayan elestirmen ve yazarlarin eril bir dille
bu sekilde anlatmast da (“sehvet diskiinii,” “yosma” vb) sagirtict degildi. Ger-
cekten de 1990’larin ve 2000’li yillarin film elestirmenleri tizerine bir tez ¢alis-
masi yapilsa, birgok elestirmenin dilinin “mercimegi firina veren giizel”lerden
ya da “fistiklar”dan ya da “dilberler’den 6teye ge¢cmedigi, bu yazilarda kadinin
neredeyse hi¢ kadin olmadig: goriilecektir.

1990 larin basinda basilan ancak kitabinda tarih bulunmayan Deniz Der-
man da, kendini tanitirken 1989'da “Jean-Luc Godard’in Sinemasinda Kadinin
Yenidensunumu” baslikli teziyle doktor unvanini aldigini séyler, kitabin baglig
da aynidir. Bu ¢alisma, Godard’in farkli bir bilingle kadinin kapitalist ortamda-
ki konumunu elestirel bir bicimde tartigmaya actigini gosterir.

Elbette tek titk de olsa 6nemli makaleler bulunmaktadir. Bunlardan biri
dort akademisyenin derledigi Ziirk Sinemasinda Demokrasi Kavraminin Gelis-
mesi adl1 kitapta yer alan ve Eser Koker'e ait “Bilinmek Istenmeyen Bir Oykii:
Tiirk Filmlerinde Kadin ve Demokrasi Iliskisi” adli makaledir. Bu yazida film
anlausinin, kadin hikdyelerinin 6zerk bir bi¢imde kurulmasina izin vermedi-
gi ve anlatinin cinsiyet esitsizligi baglaminda yanli kuruldugu ortaya ¢tkmak-
tadir (Koker, 1994, s. 165-6).

Asuman Suner, Toplum ve Bilim'de yayimlanan makalesinde Yilmaz Giiney
ve Serif Géren’in Yo/ filminin tam da yazisinin baghiginda gectigi gibi kadin be-
deni tizerine yazilan tutsaklik 6ykiileri icerdigini belirtir (1997).

Tiirk sinemasinda tizerinde en ¢ok caligilan oyunculardan biri Yilmaz G-
ney, biri de Tiirkan Soray'dir. * Tuirkan Soray, sinemanin altun ¢aginin dért dnem-

4  Tirkan Soray disindaki kadin oyuncular tizerine de kitaplar bulunmaktadir. Cesit-
li festivallerin ¢ikardig: kitaplar arasinda en dikkati ¢eken Gezici Festival'e ait Yildiz:
Hiilya Kogyigirtir (2004). Kitapta anilarin yani sira akademisyenlerin de inceleme ya-
zilar1 bulunmaktadir. Ayrica Feyzan Ersinan da Kogyigit tizerine bir ¢alisma yapmistir
(2004). Bircan Usalli Silan’in dért yildiz tizerine yazdigy Dért Yaprakl: Yonca’st (2005)
ve Kiiciik Hanimefendi Belgin Doruk (2006) kitabi da sayilabilir. Agah Ozgii¢’iin Ca-
hide Sonku tizerine yazdig1 Cabide’si de ¢esitli yayinevleri tarafindan farkli yillarda bir-
cok defa basilmustir.
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li yildiz1 arasinda Sultan olandir. 1990’lardan baslayarak 2000’lerde de Tiirkin
Soray tizerine gesitli calismalara rastlamak miimkiindiir. Bunlar Yesileamda Bir
Sultan (Secil Biiker’ ve Canan Uluyagct, 1993), Siimbiil Sokagin Tutsak Kadi-
n1 (Atilla Dorsay, 1997), Tiirkin Soray ile Yiiz Yiize (Feridun Andag, 2000) ve
son ornek 8. sayisint Soray’a ayiran Biyografyadir (2009). Dolayistyla Tiirkan
Soray lizerine ¢ok calisma bulunmaktadir; yildiz tizerine yapilan ilk kayda de-
ger kitap iki akademisyene (Biiker ve Uluyagc1) aittir ve 1993 yilinda basilmig-
tir. Sinema alaninda iki 6nemli 6ncii akademisyen var Tiirkiyede: Secil Biiker
ve Nilgiin Abisel. Her iki akademisyen de 1980’lerden bu yana yetistirdikleri
ogrencilere ve yazdiklari galigmalara kadin bakis agisini yansitabilmis iki 6ncit
bgretim iiyesidir.®

2000'ler: Akademiden Yiikselen ilgi

Yeni bir bin yila girerken tpki sinemada kadin yonetmenlerin sayisinin art-
masi gibi kadin ve sinema baglantisini igleyen calismalar da artmistir.” Bun-
da “Radyo, Televizyon ve Sinema” ile ilgili béliimlerin artmasit kadar “Kadin
Caligmalari”nin da yeni bir disiplin olarak akademik dagarcigimiza girmesinin
etkileri vardir. Her iki alan da birbirini besler. Sinema boliimlerindeki 6grenci-
lerin kadin sorununa ve feminizme ilgisi, kadin ¢aligmalari alanindaki 6grenci-
lerin de sinemaya olan ilgileri, 6zellikle tez sayisint arturmistir.

2000’lerin hemen baginda iki kitap dikkatleri ¢eker. S. Ruken Oztiirk’iin
Sinemada Kadin Olmak (2000a) adli kitabi, sanat filmi olarak adlandirilan bir
grup yabanci film arasindan tigii erkeklere, ikisi kadinlara ait filmleri ¢oziim-
leyerek, aslinda yillarca “kadin y6netmeni” olarak nitelendirilen Antonioni ya
da Bergman gibi auteurlerin (yaratici yonetmenlerin) tahtini sarsmay: dener-
ken, yeni kadin ydnetmenlere de alan agmaya calisir. Ayni yil Zelevizyon Kadin
ve Siddet adli derleme kitapta filmlerle ilgili iki yazi dikkatleri ¢eker. Biri tele-

5 Biiker'in Ayse Kiran'la birlikte reklam alani icin yazdig1 Reklamlarda Kadina Yonelik
Siddet (1999) de 6nemli bir calismadir.

6 Her iki 6gretim iiyesinin de hayatinda Prof. Dr. Oguz Onaran 6nemli bir yer tut-
maktadir. Bir goriismede Biiker, 1980’lerde, begendigi bir filmi “Oguz hocanin kadin
diigmani bulmasi sayesinde” kadin temsilleri iizerinde elestirel bir bicimde diigiinme-
ye bagladigini ve bu yonde giderek bir duyarlilik gelistirdigini sdylemistir (Ocak 2011,
Biiker'le yapilan goriisme).

7 Akademi disindan bir ¢alisma Atilla Dorsay’in Sinema ve Kadin kitabidir (2000). Bu
kitapta merkezde kadinlarin oldugu yabanci filmlerden kisa kisa soz edilir. Ayrica ki-
tapta, 1980’lerin kitaplarini animsatircasina cinsellikle ve Tiirk sinemasinda cinsellik-

le (seks filmleri, Miijde Ar gibi) ilgili bir boliim de yer almaktadir.
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vizyonda gosterilen yabanci filmleri inceleyen Oguz Onaran’in makalesi, dige-
ri de ylizden fazla Tiirk filmini inceleyen Nilgiin Abisel’'in “Yesilcam Filmle-
rinde Kadinin Temsilinde Kadina Yonelik Siddet” adli yazisidir. Bu yazi daha
sonra Abisel’in Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar (2005) kitabinda da yer almus-
tir. S6z konusu yazida, 1998’in yaz aylarinda rastgele secilip izlenen yiiz ti¢ film
tizerinde yapilan inceleme sonucunda sadece yedi filmde, kadina yonelik sid-
dete rastlanmadigt belirtilmistir (2000, s. 204). Bu filmler ayrinulariyla sidde-
ti ve kadinlari nasil temsil ettiklerine bakilarak incelenmistir.

Yukarida sozii edilen Sinemada Kadin Olmak kitabina Serpil Sancar, yazdig
onsozde cinsiyetciligin, “kadinlarin kendilerini, erkeklerin kurguladigi kurumlar,
imgeler ve dilsel anlatilar araciligiyla algilamaya mahkam?” ettigini belirtir; ¢ikis
icin, kadinlarin her zaman kendi deneyimlerinden ve zenginliginden yola ¢ikarak
hayal etmelerinin en 6nemli yol oldugu yazar (20004, s. 10). Oysa Sinemanin
“Disil” Yiizii: Tiirkiyede Kadin Yonetmenler adli kitap (Oztiirk, 2004), Tirkiyede
kadin yonetmenler tizerine yapilan ilk ¢alisma olmakla birlikte kadinlarin kendi
zenginliklerini ve hayallerini filmlerine pek de yansitamadiklarini gézler niine
sermektedir. Arzu edilen ve pratikte olan ¢elismektedir. Bu kitapta Giris ve Sonug
boliimii harig, boliimlere tek tek kadin yonetmenler yerlestirilmis ve ge¢misten
kitabin hazirlandigi déneme kadar (2002) tiim kadin yénetmenlerin hayat ve
caligmalari derlenmis, degerlendirilmis; bir kismiyla gortismeler yapilmis; bu
goriismelerin bir kismi kitaba da eklenmistir. Bu kitapta yer alan su tablo (2004,
s. 34) kadin y6netmenlerin sayilart ve oranlarini gérmek agisindan 6nemlidir:
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YiL ToPLAM KADINLARIN KADIN YONETMENI
FiLm SAvisi YONETTIGi YONETMEN KADIN OLAN FiLMLERIN
FiLMLERIN SAYiISI SAYISI TopLAM FiLMLERE ORANI
1914-49 116 %0
1950-9 545 3 1 %0,55
3'liyeni
1960-9 1710 14 (3 kadin) %0,82
3'liyeni
1970-9 2019 35 (4 kadln) %1,73
2'si yeni
1980-9 1124 14 (4 kadln) %71,25
1990- 14U yeni
21 0 %5,76
2002 > 3 (16 kadin) 07
TorPLAM 6035 96 23 %1,6

Bu ¢alisma sonucunda kadin yonetmenlerin genel olarak cinsiyet duyarli-
lig1 tasimadig, konusurken sagirtict bir bigimde “kadin yonetmen degil yonet-
men” olduklarini vurguladigy, filmlerinde donemin politik kosullar: geregi yaz-
mast/filme ¢ekilmesi ¢ok sikintili olabilecek konulari isleyerek cok cesur dav-
randiklari halde filmlerinde ya da séylemlerinde toplumsal cinsiyete dair bir
duyarlilik bulunmayigt da kaydedilmistir.®

2002 yilindan sonra da Tiirkiye sinemasina yeni kadinlar girmeye devam
etti. Ozellikle 2010 ve sonrasinda Tiirkiyede film yapim sayusi arttikea (yilda
so-70 film) kadinlarin ¢ektigi filmler de artmaya basladi. Yesim Ustaoglu (Gii-
nese Yolculuk, Pandoranin Kutusu), Handan Ipek¢i (Biiyiik Adam Kiigiik Ask),
Biket ilhan (Mavi Gézlii Dev) gibi isimlere son yillarda Pelin Esmer (Oyun, 1r'e
10 Kala) ve Asli Ozge (Kopriidekiler) gibi alismalartyla 6diiller almis yeni, yara-
tict isimler de eklenmeye basladi. 2002’de 96 olan kadin yonetmenlere ait film
say1st ve 23 olan yonetmen sayist da haliyle artt.

2001de Gazi Universitesi'nde gikan Iletisim dergisinin 10. say1sint Kadin
Caligmalarr’'na ayirmasi, sinemada kadinla ilgili ¢ok sayida yaziya imkéin tani-
di. Bu dergide ¢ikan yazilardan bir kismi yabanci filmlerdeki kadinlar tizeriney-
di. Nazli Bayram’in 1975 yilindaki romantik giildiiriilere baktgi “Onun Arzu-

8  Yonetmenlerle yapilan sdylesileri ve filmlerinin degerlendirmelerini de iceren bu kita-
bin diginda yakin zamanda 21. Ankara Uluslararast Film Festivali’nin yayini olarak ¢i-
kan Burcak Evren’e ait Ziirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler Sozligii de (2010) temel
kronolojik/filmografik bilgiler icermektedir.
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ladigt Kadin Olmak” yazisinda bu filmlerde erkek seyircinin kadini arzu nes-
nesine doniistiirdiigii, kadin seyircinin de erkegin bakisini ve agkini ele gecire-
rek ddiillendirildigi, erkek evcillesirken kadinin da 6zel alanda ona bigilen ro-
li stirdiirdiigii ifade edilir (Bayram, 2001, s. 98). Diger yaz1 S. Ruken Oztiirk
ve Nilgiin Tutal’a ait “Sinemada Kadin Karakterlerin Sessizligi” yazisidir. Daha
once Koker'in adi gecen yazisinda kisaca degindigi konu, bu yazida bagli basi-
na incelenmigtir. Bu yazida bir yandan yabanci filmlerdeki bir yandan da yer-
li filmlerdeki kadin karakterlerin sessizligi ¢oziimlenmistir. Bazi sessizliklerin
bir direnme pratigi olarak okunabilecegi, bazilarinin etkin bir direnme, bazila-
rinin daha edilgin oldugu, kadin yénetmenlerin kadin ve dil arasindaki sorun-
lu iligkiyi kesfedip sessizligi bir direnis stratejisi olarak kodladiklari sonucuna
varilmigtir (2001, s. 122-3). Bu konu farkli boyutlariyla farkls alanlarda tartigil-
mis, 6rnegin 2008'de bu konuda bir yiiksek lisans tezi yazilmistir.” 201r'de bir
adim daha ileri gotiiriilerek sinecine: Sinema Arastirmalar: Dergisi’ nde yayimla-
nan Ingilizce yazida (“Silent Representations of Women in the New Cinema of
Turkey,” Ozlem Giiglii) ayrintili bir incelemesi yapilmis ve Tiirkiye sinemasinda
sessiz kadin karakterlerin de artug ortaya ¢ikmugtir. ™

Son on yil i¢cinde elbette akademisyenlerin yazdig, baghginda kadin geg-
mese dahi i¢inde kadin sorununa iliskin ciddi argiimanlarin ya da kadin ba-
kig agisindan yorumlarin yer aldig: kitaplar bulunmaktadir. Bir grup sinemact
akademisyen tarafindan yazilan (Abisel vd, 2005) Cok Tuhaf Cok Tanidik: Ve-
sikalt Yarim Uzerine kitabi, Liitfi Akad’in kiile filmi Vesikalr Yarin'deki ikiye
boliinmiis kadin kimligini erkegin fantezisi olarak okur. Secil Biiker ve Hasan
Akbulut'un Semih Kaplanoglu filmi Yumurta tizerine yazdiklart Ruba Yolculuk
kitab1 da bir anlamda feminist bir okuma saglar, ¢iinkii film boyunca hig gor-
medigimiz 6lmiis annenin Yusuf’a nasil yol gésterdigini inceler (2009). Asu-

9  Ashi Soyumert, kadinlarin sessizlikleri {izerine yazdig: yiiksek lisans tezinde inceledigi
bir grup filmde kadinlarin ya sessiz kaldiklarini ya da mirilular ve giiglii ¢igliklarla ses-
lerini ¢ikardiklarini, bazi kadinlarin senaryonun sessiz kuruculari olarak degersizlesti-
rildigini ama bazilarinin sessizligi bir silah olarak kullanip iktidarin ezberini bozduk-
larini ve onu sarstiklarini gostermistir. Ayrica Dilek Imanger’in de akademik ilgi alani-
na sinemada kadin konusu girmektedir; bu alanda farkli makalelere sahip Imanger’in
kadinin suskunlugu iizerine de bir makalesi vardur.

10 Tirkiyedeki ilk ve tek hakemli sinema dergisi olan sinecine: Sinema Aragtrrmalar:
Dergisi' nde konuyla ilgili su yazilar ¢tkmistr: {lk sayida (2010, Bahar) “Islamct Film-
lerde Kadin Temsili” (Dilek Imanger) adli bir yaz1 ve iinlii kuramci Annette Kuhn’un
“Filmde ve Medyada Feminizmin Durumu” adli ¢evirisi, tigiincii sayida (2011, Bahar)
Semih Kaplanoglu'nun Yusuf ticlemesindeki kadin karakterlerin incelendigi “Yusuf’un
Kadinlart” (Asli Gon) ve ayrica yerli filmlerdeki travesti ve transseksiiellere iligkin bir
yazi (Yektanursin Duyan).
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man Suner’in Hayaler Ev adli kitabinin (2005) bir béliimiinde yeni Tiirk sine-
masinda yer alan kadin yoklugunun bir yandan olumsuz bir anlam tasidigini,
ama 6te yandan erkek egemen kiiltiirle sug ortakligina dair elestirel bir tavri,
bu yonde bir tedirginligi, rahatsizligi da barindirdigint Adz Vasfiye filmi tizerin-
den iddia eder. Cok Tuhaf Cok Tanidik: Vesikalr Yarim Uzerine kitabindan il-
ham alan Feride Cigekoglu 2007°de Vesikalr Sehir kitabiyla sehirle fahiseligi 6z-
deslestiren filmlere, aileye tehdit olusturan kadinlara odaklanir. 1960-75 yillari
arasindaki yerli melodramlarda kadinin sunumunu inceledigi Kadina Melod-
ram Yaksir adli kitabinda Hasan Akbulut, melodramlarda kadinlarin kendi an-
latlarini kuramadiklaring; kadinlar i¢in mutlulugun evlilik olarak sunuldugunu
gosterir. Kadinlarin is yasamiyla, kamusal alanla ¢ok az iliskilendirildigini sap-
tayarak, melodram filmlerinin, tam anlamiyla “kadin olug” 6ykiileri anlatarak,
izleyicilere edilgen bir kadinlik kimligi 6nerdigini ve hatta “6grettigini,” bu sii-
recte kadini ve kadinlik rollerini erkekler icin ve erkegin gereksinimlerine gore
kodladigint vurgular (Akbulut, 2008: 345-55). Umut Ttimay Arslan, Mazi Kab-
rinin Hortlaklars nda, bazi filmlerde “erkegin tasraliliktan duydugu utancin da
ziippelesme endigesinin de yansitldigt ve bertaraf edildigi” bedenin kadin be-
deni oldugunu, bu bedenin tehdit edici bir toplumsal atiga déntstiirtldagiini,
ayni zamanda “ulusun heterojenliginin bastrildigs, tasranin sehre akan enerji-
sinin evcillestirildigi” beden oldugunu, bu bedeni tagranin temsilcisi kilan fan-
tezinin ataerkil bir fantezi oldugunu soyler (2010, s. 108-10).

Son on yilda bu alanda yazilmis 6nemli makaleler arasinda yerli, yabanci
filmleri feminist agidan ¢oziimleyen yazilar sayilabilir.” Yakin zamanda, ikisi
de 2010 tarihinde basilan, biri yabanct bir film, digeri iki yerli film {izerine ya-
zilmis olan su yazilar dikkate degerdir: Tutal Cheviron, animasyon ustast Ha-
yao Miyazaki’nin Kiigiik Cadr Kiki adli filmini Fransiz feminist filozoflarin 1s1-
ginda ¢oztimler, makalesinin adi “Cadilar da Sevimli Olabilir”dir. Berrin Ya-
nikkaya ise “Arsiz Adam ve Bir Maymun: Feminist Film Okumalar1” adli yazi-
sinda ilki seyirciden (/sszz Adam), ikincisi elestirmenlerden (3 Maymun) olum-
lu elestiriler almis iki filmi feminist agcidan okumaya ¢alisir.

Goruldugi gibi kitaplarin ve makalelerin sayist artmaktadir ve bu katki
tiniversiteden geg de olsa gelmektedir. Buna kargin {iniversite disindan da kat-
kilar siirmektedir: Once Ingilizce yazilan (2004), iki yil sonra da Tiirkceye gev-
rilen Kadin Islam ve Sinema adli kitap (Goniil Dénmez Colin), Miisliiman iil-
kelerindeki hem kadin hem de erkek yonetmenlerin kadin temsillerine iliskin
bilgiler verir. Tiilin Tankut da Alr Tarafi Bir Film (mi?): Kadin Bak:s Agistyla
Film Izlemek (2004) adli kitabinda bazi filmlerden kisa kisa kadin bakis acisini
one cikararak s6z eder. Makaleler arasinda ise Mutluluk filmi tizerinden sidde-

11 Oztiirkiin The Governess (2000b) filmi tizerine okumasi buna drnek verilebilir.



672 | S.RUKEN OZTURK

ti ¢oziimleyen Burcu Tokat ve Seda Saluk’un yazisina (2008) online erisilebilir.

Dogu Akdeniz Universitesi'nde 2006'da Kadin Arastirmalari ve Egitim
Merkezi'nin toplantisinda sunulan bildiriye de online erisim miimkiindiir. Oz-
tiirk ve Erdur Baker'a ait bu yazida Benim Sinemalarim, Ask Oliimden Soguktur
ve Goniil Yaras: filmleri tizerinden kadinlarin nasil ara¢ olarak kullanildigy, ka-
din dayanigmasi yerine diigmanliginin tiretildigi, erkekleri hakli ¢tkarmak icin
kadinlarin nasil kurbanlastirildiginin alt cizilir.

Sinemada kadin calisanlarin dilinden ne yazik ki yeterince kitap bulun-
mamakrtadir. Bu alanda en 6nemli galisma Leyla Ozalp’in Seni Seviyorum Sine-
ma adli kitabidir (2003). Sinemada geri planda emekgi (yapimci ve yonetmen
yardimcisi) olarak calisan Ozalp deneyimlerini soyle anlatir:“Benim galismaya
basladigim yillarda gercekten ekiplerdeki kadin sayisi ¢ok azdi. Seckin Yasar,
Nilgiin Ustiin ve benden baska kadin asistan yoktu. Sanat yonetmenligi, kos-
timciiliik, yapim asistanligi, kamera asistanligi ve set fotografciligt gibi teknik
islerde de kadinlar daha sonralari ¢aligmaya bagladilar. Bazen is doniisii mini-
biisteki tek kadin ben olurdum ve beni unutan erkek toplulugu kendi aralarin-
da mago fikralar anlatip eglenirlerdi” (C)zalp, 2003, s. 78).

Miijde Arslan’in yonetmen Yesim Ustaoglu tizerine yazdig kitap 2010 yi1-
linda basilmistir, ancak agirlikli olarak soylesilerden olusmakeadir.™

Son olarak tiniversitelerde akademik ilginin ne yonde oldugunu gozleye-
bilmek i¢in 6zellikle de 2000 sonrasi yazilmis tezlere goz atalim.

Kadin Yonetmenler, Kadin Sorunu ve Temsilleri Uzerine Tezler

Son on yil igindeki tiim tezler arasinda drneklem olarak Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde tez yoneten ve bu alanda ¢aligan bir 6gretim tiye-
sinin (yazarin) danismanliginda® yapilan tez sayisina/igerigine ve ¢esitliligine
bakmak bile, bize bir¢ok tiniversitede bu konuda yapilan ¢aligmalarin ne dere-
ce artu@ini gostermesi bakimindan anlamli olacaktir. ™

12 2010'da New York’ta basilan bir kitap iginde Oztiirk’e ait su makaleyi de dipnota diis-
mekte yarar var: “Hard to Bear: Women’s Burdens in the Cinema of Yesim Ustaoglu”
(Tagimast Glig: Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kadinlarin Yiikleri).

13 S. Ruken Oztiirk’iin Ankara Universitesi'nde hem Radyo, Televizyon ve Sinema, hem
de Kadin Calismalari alaninda sinema ve kadin odakli dersler veriyor olmast, bu alan-
daki tezleri yonetmesi, 2000 sonrast YOK’teki tez katalogu tarandiginda kadinla ilis-
kili sinema tezlerinin sayisini da arttran bir etken olarak dikkat ¢ekmekredir.

14 Asagidaki tezlerin hepsi Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit nde yapilmis

yliksek lisans tezleridir ve heniiz kitap olarak yayimlanmamistir. Kisaltmalar su anla-
ma gelmektedir: KC-Kadin Caligmalari Anabilim Dali, RT'S-Radyo, Televizyon ve Si-
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Bu tezlerin bazilart iddialidir ve genglerin ¢alisma alanlarini, tercihlerini
gozler oniine sermesi agisindan da dikkate degerdir. Ornegin Yiiksel’e ait tez-
de” o giine dek bir mit haline gelmis Yilmaz Giiney filmlerindeki kadin imge-
si, feminist bir perspektiften ¢oziimlenir. Her ne kadar Giiney filmleri iktida-
ra bagkaldirsa da bu filmlerdeki kadinlar aragsallasarak (cezalandirilarak, siddet
uygulanarak, fetiglestirilerek) muhafazakar bir soyleme eklemlenmektedir. Bu
baglamda kadin: diigmana déniistiirme ve kadini yiiceltme ayni anlama gelir.
Giiney filmlerinin kadin imgesinin sunumu agisindan cinsiyetci bir kapanma
yarattu@i varsayimi, Giiney’in yonetmenligini tistlendigi 17 filmde arastrilmustr.

Tiirkiyede tizerinde durulmayan ya da durulmak istenmeyen tarihi do-
nemler ve olaylar tizerine gergeklestirdigi projeleriyle taninan yonetmen Tom-
ris Giritlioglu ile ilgili tezde Uslu, yonetmenin, filmlerindeki azinlik temsilleri
araciligiyla bazi kliseleri tekrarladigini, tarihi olaylar aktarirken yanlis anlama-
lara neden olacak eksiklikler yarattgini, hatta bazi noktalarda egemen séylemi
yeniden inga ettigini 6ne siirer. Bunun yaninda yénetmenin énemli konular
tartigmaya agmast kuskusuz olumlu degerlendirilmistir. Yesim Ustaoglu tizeri-
ne yazan Yildiz ise yonetmenin iki filmini kimlik, bellek ve aidiyet kavramlar
1s1ginda inceler. Bu ¢alismada yazar, Ustaoglu'nun kimligin sabit, verili tanim-
lamalarina karst ¢ikip kimligin kuruldugunu ortaya koyarak yeni ve sorgula-
yict diisiinme bigimleri 6nerdigini ileri siirmiistiir. Ozdemir, milliyetgiligin ve
cinsiyetciligin yeni sinemada da nasil i¢ ige gectigini gosterirken Giiler, yeni si-
nemacilardan Demirkubuz'u cinsiyetcilik agisindan elestirel bir bicimde okur.
Kentli ailede kadinin konumunu inceleyen Ekici ise bir yandan muhafazakar

nema Anabilim Dali, GZT-Gazetecilik Anabilim Dali.
2004 “1980 Sonrast Tiirk Sinemasinda Fahiselik Olgusu,” Siireyya Celmen (KC).

2004 “1965-75 Yillar1 Arasindaki Yerli Melodramlarda Annelik Figiirleri,” Aysegiil Er
(RTS).

2006 “Yilmaz Giiney Sinemasinda Kadin Imgesi,” Eren Yiiksel (RTS).

2007 “1980-1990 Arasinda Tiirk Sinemasinda Kentsel Ailede Kadinin Konumu,” As-
It Ekici (RTS).

2008 “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kadin Temsilleri,” Nursel Giiler (KC).

2008 “Catherine Breillat Sinemasinda Kadin Cinselligi ve Beden Algisi,” Bilge Tas
(KQ).

2008 “Tiirk Sinemasinin Susturulmus Kadin Karakeerleri,” Asli Soyumert (KC).
2008 “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik,” Pinar Yildiz (RTS).

2010 “Tomris Giritlioglu Sinemasinda Gayrimiislim Azinliklar,” Leyla Uslu (GZT).
2010 “Yeni ‘Tiirk’ Sinemasinda Milliyetgiligin ve Cinsiyetgiligin Yeniden-Uretimi,”
Ozlem Ozdemir (RTS).

15 Bu calisma, makale olarak Sentezler kitabinda da (2011) yer almaktadir.
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soylemi baskin bulurken, 6te yandan 1980-90 arasi filmlerdeki kadinlarin da
donem geregi Yesilcam sinemasindan farklilastugini gozlemistir.

YOK teki tezler dikkatle incelendiginde, bazi tez basliklarinin igerigi karsi-
lamadig1, dolayisiyla dikkate alinacak ¢alismalarin oraninin disiik oldugu go-
ritliir. Yine de genel olarak sayisal verilerle tezlere bakalim ve kayda deger bir-
kag ¢alismay1 daha analim:

Tirkiye'de 1987-2010 yillari arasinda “sinema/film ve kadin” tizerine yazil-
mis toplam tez sayisi 47'dir; ™ bunlarin sadece dérdii doktora tezidir ve dért ca-
lisma da (Derman, Soykan, Oztiirk, Akbulut) daha sonra kitap olarak yayim-
lanmugtir. 2000 sonrasinda yazilan tez sayisi 30’u ge¢mistir, ama bu tezler ara-
sinda konulari birbirini tekrarlayan tezler de bulunmakrtadir. Ornegin 5 tez kor-
ku sinemast, 3 tez [ran sinemast iizerinedir. Tezleri yazanlarin biiyiik cogunlugu
kadindir. En fazla tez Ankara Universitesi'nde yazilmistir, onu Marmara Uni-
versitesi izlemektedir.

1980’li yillarda sadece iki tez bulunmaktadir ve en eski tez 1987 tarihlidir:
[lk olmalar1 agisindan, her ikisi de Anadolu Universitesi’nde yazilmis Emine
Demiray’in “Auf Yilmaz'in Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin Filmle-
rinde Kadin Olgusu” (1987) adli yiiksek lisans tezi ve 1989°da Godard sinema-
sinda kadinlari inceleyen ve daha 6nce adi gegen Deniz Derman’in doktora te-
zi 6nemlidir.

1990'da Oguz Adanir’in danismanliginda Fetay Soykan'in “Ttirk Sinema-
sinda Kadin” adli doktora tezi goriiniir. 1990’larda 8 tez saptanmuistir, bunlar-
dan biri, daha sonra Sinemada Kadin Olmak adiyla basilacak Oztiirk’e ait dok-
tora tezidir. 1995’te Pembe Beh¢etogullar’'nin Nilgiin Abisel danigmanliginda
yazdig1 “Yerli Filmlerde Kadinlara Sunulan Diinya Tasarimlar1 1960-1975” adlt
yiiksek lisans tezi de onemli ¢alismalardandir. Behgetogullari, bu ¢aligmasinda
ilk kez, uzun yillar tilkemizde dikkate alinmayan, kii¢iimsenen popiiler filmlere
(mutlu sonla biten melodramlara) kadin seyircinin ilgisi tizerinde durmustur.
Yazar, hayata karst kadinlarin aracsizligi ya da dilsizligine melodramlarin karsi-
lik gelebilecegini, kadinlarin hayatindaki hognutsuzlugun, melodramlar iginde
ifadesini bulabilecegini, melodram seyircisinin, bu hognutsuzlugu yaratan ata-
erkil yapiya direnen ya da sanildig1 kadar onu kolay kabullenmeyen karakterin-
den soz edilebilecegini belirtmektedir. Tezde kadin karakterleri ¢oziimleyerek
fantastik diinya tasarimlarinin da sergilenebilecegi varsayilmakrtadir.

2000’lerde 6nemli calismalardan biri de daha 6nce sozii edilen Hasan

16 Tez taramast, basit arama yoluyla “sinema-kadin” ya da “film-kadin” sdzciikleri tarana-
rak yapilmistr. Ancak bu kavramlarla sinirli oldugu icin 6rnegin Siireyya Celmen’in
“1980 Sonrast Tiirk Sinemasinda Fahiselik Olgusu” adli tezi, baghiginda kadin sézcii-
gii gecmediginden bu taramada ¢cikmamugtir. Kugkusuz kayda gecmeyen tezler de ola-
bilir. Bu konuda YOK’iin Ulusal Tez Merkezi'ndeki veriletle sinirliyiz.
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Akbulut'un Secil Biiker danigmanliginda yazdig1 “1960-1975 Arast Tiirk Melod-
ram Sinemasinda Kadinin Sunumu” adli doktora tezidir. Daha 6nce 2000’ler-
deki kitaplardan s6z ederken bu alismaya deginilmisti. Ilgi gekici noktalardan
biri de yukarida isimleri anilan Behgetogullari, Oztiirk ve Akbulut gibi yazar-
larin tezlerini Ankara Universitesi nde yazmig olmalaridir. Tezlerle ilgili bas-
ta verilen 6rneklemi de dikkate alinca Ankara Universitesi'nin 6gretim iiyele-
ri ve 6grencilerinin farkli bir duyarlilikla sinema ve kadin tizerine ¢ok sayida
tez iirettigi gézden kagmamaktadir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisit'nde 2004 yilinda Giil Yasartiirk'iin yazdig1 “1980 Sonrasinda Tiirk
Sinemast’nda Kadin Yonetmenlerin Bakis Acisindan Kadin” baslikl yiiksek li-
sans tezi, adinin karsiligini veren ¢alismalardan biridir. Ayrica Yagartiirk, daha
sonra yazdigi makalelerde de sinemada kadinin izini siirmeye devam etmek-
tedir. Ankara Universitesi'nde Fatin Kanat'in 6nce yiiksek lisans tezi sonra da
kitap olarak yazdig1 fran Sinemasinda Kadin (2007) da alanin 6nemli kitapla-
r1 arasindadir. Bu caligma Iran sinemasindaki hem kadin yonetmenlere hem de
kadin temsillerine odaklanmistir.

Son SOz Yerine

Tiirkiyede sinema literatiiri, once eglence sektori ile iliskisi acisindan kadin
yildizlar ve i¢ gidiklayan cinsellik/erotizm/pornografi ile ilgiliyken, giderek aka-
demik ¢aligmalarin yayginlasmasiyla gerek kadin yonetmenleri gerekse de ka-
din temsillerini inceleme agisindan zenginlesmis; 6zellikle 2000 sonrasinda ge-
nis bir alana yayillmistr.

Yukarida dénemlere gore inceledigimiz ¢aligmalara bu kez kisaca tematik
olarak bakalim:

a) Kadin Yonetmenler Uzerine

Kadin yonetmenler {izerine diisiinen ve yayimlanan ilk kitap 2000’lerin basin-
dadir (Oztiirk), ayni yillarda kadin yonetmenler iizerine tezler de yapilmustir.
Genellikle yiiksek lisans tezleri arasinda Turk sinemasinin en tiretken kadiniy-
ken talihsiz bir kazada/yanginda 6len Bilge Olgag tizerine yazilmis birkag tez
bulmak miimkiindiir (literatiirde Bilge Olgag tizerine yazilmis ¢ok sayida ma-
kale de bulmak olasidir). Bunun diginda Yesim Ustaoglu tizerine yazilmis ki-
taptan soz etmistik. Tiirk sinema literatiiriinde Bilge Olgag, Yesim Ustaoglu ve
Tomris Giritlioglu tizerine tezler bulunabilir.

b) Kadin Yildizlar Uzerine

Bu konudaki tek akademik kitap Tiirkin Soray tizerine Biiker ve Uluyagernin
calismasidir. Ayrica basta Soray olmak tizere, yildizlar hakkinda yazilmis ¢ok sa-
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yida akademik makale ve soylesilerden olusan akademik nitelikli olmayan ¢ok
sayida kitap bulmak da olasidir.

) Kadin Temsilleri, Turler ve Temalar Uzerine

Filmlerde kadina y6nelik siddet (Abisel, 2000; Tokat ve Saluk, 2008; Oztiirk ve
Erdur Baker, 2006 6rnegindeki gibi) ve kadin sessizligi tizerine yazilmig maka-
leler (Oztiirk ve Tutal, 2001; Imancer, 2004; Giiclii, 2010) ve tezler bulunmak-
tadir. Bunun disinda erkek yonetmenlerin filmlerindeki kadin temsilleri (Yil-
maz Giiney, Auf Yilmaz, Halit Refig ve Zeki Demirkubuz gibi) tizerine tezler
ve makaleler, kadin yonetmenlerin filmleri iizerine makaleler," filmlerin femi-
nist okumalari {izerine kitaplar (bir anlamda Vesikali Yarim ve Yumurta gibi)
ya da makaleler, ¢esitli film tiirlerindeki (korku ve melodram gibi) kadin tem-
sillerine iliskin tezler (Behg¢etogullari, 1995; Akbulut, 2008) ve kitaplar, tilke si-
nemasindaki (Iran'daki gibi) kadinlar {izerine galismalar (Kanat, 2007) bulmak
olasidir. Bagliginda kadina iliskin herhangi bir konu ge¢mese dahi Tuirk sine-
masinin ge¢misi ya da yeni Tiirk sinemasi tizerine yapilmig kitaplarda konuy-
la ilgili onemli tarugmalar ve iddialar bulmak olasidir (Suner, 2006 ve Arslan,
2010 gibi). Yaklagim agisindan psikanalizin de yazarlari etkiledigi agiktir.™ Co-
gu film okumasinda genel bir metin analizinin tercih edildigi, feminist elesti-
riden ve kuramdan yararlanildig, 6zellikle de Mulvey’e ¢cok sayida auf yapil-
dig1 gozlenmektedir. Denilebilir ki 1970’lerde diinya literatiiriindeki canlan-
ma Tiirkiye'de 2000 sonrasi gerceklesmistir, tipk: Tiirkiye'de 2000 sonrast can-
lanan sinema ortami gibi. Kuskusuz heniiz tartisilmayan ya da derinlegtirilme-
yen pek ¢ok konu, ¢aligma alani bulunmaktadir, ancak her yeni ¢alisma bir 6n-
cekinden de gii¢ almaktadir. Alanin gelecegi 6zellikle bu konuda tez yazan geng
akademisyenlerdir.

17 Kadin yénetmenlerin filmlerindeki kadin temsilleri iizerine tezlerin yant sira yazilan ma-
kalelerden biri de Giil Yasartiirk’e ait “Tiirkiye Sinemasi’'nda Kadin Yonetmenlerin G-
ziinden Aile Ici Siddet: Benim Sinemalarim, Ask Oliimden Soguktur ve Parcalanma”dir
(2010).

18 ZizeK'in Tiirkge gevirisi de bulunan Kayzp Otoban Uzerine kitabt bu yonde etkileyici
bir ¢alismadir. Ayrica Biilent Somay’in Bir Seyler Eksik kitabinda da filmlere gonder-
meler yapilir.
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